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La represion del mal corporal.
Mutaciones de Burroughs en Cronenberg

Por Saul Persa

El almuerzo desnudo (1991).
Direccion: David Cronenberg

Sila obra de Burroughs resulta crucial

para entender las mutaciones contemporaneas
no es solo por sus diagndsticos, sino, y sobre todo,
por sus propuestas de participacion

en el presente mutante”.

Paul B. Preciado, Dysphoria mundi

a pelicula de El almuerzo desnudo (1991), homodnima al

libro, es una historia autobiografica de William Burrou-
ghs en su paso por el delirio. ;Delirio de qué? De un cuerpo
en constante mutacion. Un cuerpo que deseaba eliminar esa
represion interna que acosaba sus pensamientos.

La travesia de juntar a Cronenberg y su obsesion por
la transformacion [metamorfosis] de los cuerpos, y a Bu-
rroughs y sus adicciones hechas de una escritura de cortes,
dieron como resultado una pelicula que para muchos puede

parecer un tanto extrafa o grotesca. Porque se constata vi-
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sualmente como un deseo, no logra ingresar en un orden moral
de un bien o un mal; es un deseo indeseable que se resiste a esa
dependencia social que se reproduce como un virus que ingresa
en nosotros por medio de la doble L maldita: Lenguaje-Ley.

En cada escena de metamorfosismo el cuerpo ya no se
mira desde un desarrollo bioldgico que se conduce hacia un de-
seo comun como la busqueda de la reproduccion o la busqueda
de la union marital; en este caso es un cuerpo gue se enrolla
ensimismadamente en su lucha por captar las sensaciones que
no se reducen al campo del discurso simbdlico.

El 6rgano maldito

Historicamente el cuerpo ha sido condenado a la represion, ya
sea por medio de un ¢érgano que ha sido producido por discur-
sos de dominacién en donde el cuerpo parece ser una carcel
que fue asignada de manera “azarosa” hacia una condena, o
porque existe tantalibertad en una época que sellega a confun-
dir la funcion de cada organo. Por ejemplo, la época de las mal
llamadas “histéricas” y su represion sexual, que no solo implica-

ba a un cuerpo sociopolitico que buscaba dominar por medio de
la diferencia sexual, sino a todo un campo bionecropolitico [en
términos foucaultianos y mbembenianos], que decidia la forma
en la que unos tenfan que vivir y experimentar el mundo desde

su corporalidad. Y la manera enla cual se debe morir.

Es por eso que siempre existe un drgano que es malde-
cido, impronunciable e indecible cuando se escapa de su propia
fantasfa hacia un control social por medio de toda la produccion
que genera una manera de relacionarnos con cada 6rgano. Asf
le sucede a nuestro protagonista, William Lee, quien se confun-
de y se funde en una piel que le era ajena.
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Imagen 1

Fuente: IMDB

El empieza por descubrir que hay un placer que debe de mante-
ner en secreto; el cuerpo se hace un lenguaje sin palabras, una
expresion sin represion. Lee se encuentra con un lugar sin la mi-
rada del otro [juez sartreano]. Aunque sabe que no puede eva-
dir esa tension que le provoca estar en contra del goce comun.

Pero vuelve a conocer una expresion que sera juzgada
por su propia conservacion en “lo normado”. Es como si la mis-
ma contradiccion lo habitara, en un primer momento por su re-
chazo al placer, y en otro esta su deseo de gozar. Una confusion
que se mantiene en todo el film, el protagonista lucha por com-
prender su deseo y sacarlo de la represion social por medio de
su propia escritura fantasmatica, fuera de lo lineal y en relacion
a los cortes de flujo con el orden. En el libro menciona:

Soy unfantasma que desea lo que todos los fantasmas, un cuerpo,
después del Largo Tiempo que estuve cruzando avenidas inodoras
del espacio sin vida al no olor incoloro de la muerte... Es imposible
respirarlo, olerlo a través de las rosadas circunvoluciones del carti-
lago, adornadas con lazos de mocos cristalizados, mierda temporal
y filtros de sangre y de carne negra (Burroughs, 2016, p. 14)
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El deseo monstruoso

“El alma humana esta contenida enlos nervios del cuerpo”, de-
cia Schreber (2003), pero cada nervio es un cuerpo que desea
estallar. En ese deseo se esconde el cuerpo en su completa ani-
malidad, ya no hay lenguaje o ley que le impidan hacer brotar
organos en su multiplicidad.

Al principio los cambios fisicos fueron lentos, pero luego se precipi-
taron en golpes negros, cayendo a través de sus tejidos flojos, bo-
rrando toda la forma humana... En sumundo de oscuridad total los
ojos y la boca son un ¢érgano que salta hacia delante para morder
con dientes transparentes..., pero los érganos no mantienen posi-
ciones ni funciones constantes..., brotan érganos sexuales por to-
das partes..., se abren rectos, defecan y se cierran..., el organismo
entero cambia de colory consistencia en ajustes de una fraccion de
segundo... (Burroughs, 2016, p. 14).

La diferencia sexual se difumina en la misma linea de fuga y se
abrazala confusion y contradiccion. El cuerpo se mimetiza en la
sombra que deja la Ley, y comienza la lucha porregresar al cuer-
po sin la privatizacion que se ha hecho del mismo. “El primer or-
gano que fue privatizado, colocado fuera del campo social, fue
el ano” (Deleuze y Guattari, 2023, p. 148). Preciado, siguiendo la
misma linea, menciona que:

Elano, como centro de producciéon de placer (en este sentido proxi-
mo de la boca o de la mano, drganos que seran también fuerte-
mente controlados por la regulacion sexopolitica decimondnica,
antimasturbacion y antihomosexualidad), no tiene género, no es
ni masculino ni femenino, produce un cortocircuito en la division
sexual, es un centro de pasividad primordial, lugar abyecto por ex-
celencia proximo del detritus y de la mierda, agujero negro univer-
sal por el que se cuelan los géneros, los sexos, las identidades, el
capital. (Preciado, 2008, p. 59-60).

Asl, las tensiones de la pelicula se ven orilladas a este centro de
placer que se escapa de la légica reduccionista de la diferencia
sexual. Ya que el cuerpo nunca deja de estar fuera de un dis-
curso de poder y dominacion que intentan controlar hasta el
mas minimo nervio del pie al cerebro, pasando por el corazén
colonizado, racializado y esclavizado. ;Como expulsar ese virus
desconocido si no sabemos que estamos enfermos [ni de qué]?
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¢En qué parte del cuerpo se inscribe esa dominacion?

El sintoma en fuga, o la fugacidad del sintoma

Lee, poseido por las lineas del cut-up, no deja de mutar, pasa
de la cabeza de su esposa muerta, a las inyecciones de control
del doctor Benway, hasta llegar a escribir en las volcaduras que
se abrfan en sus manos al plasmar la historia de su vida como
un testimonio cautivo de su homosexualidad. Cada acto lo vefa
como un designio por el cual habfa sido solicitado. Su sintoma
pasa de la fantasia a la materialidad. Del miedo y la angustia,
al deseo de fugarse de sf mismo. Ser un insecto que extermi-
nar, tocar su metabolismo dosificado, llegar a la dosis que le
conceda desembocar en las fugacidades del sintoma. Existfa en
el deseo sintomatico de “llegar a la marca interior”. ;Quién se
atreve a explorar su oscuridad? Hay un miedo que siempre nos
acompafa, no el que buscamos en el exterior, sino el que crece
dentro del cuerpo como una raiz. Ese miedo que nos hace pasar
de una sustancia a otra, y nos provoca amar y odiar o el mie-
do de ingerir la adiccion perfecta. La que nos haga escapar por
siempre del sufrimiento.

El mutaba en letras con su maquina de escribir, que lo
orillaban a tocar su cuerpo con manos desconocidas. Penetrar-
se. Dafarse. Desertar. Resistir. Venderse. Escribir. Telepatizar. In-
formar. Aniquilar. Fragmentar. Cada palabra se cortaba en otra,
y se producian transmutaciones. Lee era victima de su propia
sombra. La droga expulsaba su cuerpo represivo como un pa-
résito. Mutaba y transmutaba hacia ese deseo monstruoso que
huia de la racionalidad. Su sintoma se comunicaba por medio de
su escritura extranjera.

Cronenberg entiende el sin sentido de Burroughs en su
escrituray nos muestraimagenes en movimiento de esas muta-
ciones corporales como vias de una posible fuga para tensionar
la represién que mostraba cuerpos tan extranjeros, que eran
alienigenas o insectos, arrastrandose por una pequefia dosis
que los hiciera mutar del encierro producido porla represion del
mal corporal.
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