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Apuntes en torno al cine experimental de
Daniel Valdez Puertos

Por Alexander Ganem

I

Al mirar los cortos experimentales del artista visual y

curador Daniel Valdez Puertos (México, 1984), la emer-
gencia de una mediacion problematizadora se muestra como
posibilidad puesta para la reactualizacion de la experiencia
perceptiva. Una que va entre la senda perceptiva del cine
como globalidad, espiritual y metafisica (senda de lo sintiente),
y aquella otra, investigativa de los elementos condicionantes
de la base perceptiva, hecha de interrupciones puestas como
horizonticidad deconstructiva que contemporiza con los ele-
mentos de la puesta cinematografica (senda de lo sentido).
Reminiscencias de una estética que bien podria ser tarkovs-
kiana, por unlado, e indicios de una reapropiacion de las inte-
rrupciones godardianas por el otro.
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En el tratamiento de la ruina, Valdez desnaturaliza la
imagen por medio de un juego de nostalgias ruidistas. Trata a
la imagen como imagen alquimica, en devenir. Como cuerpo in-
organico (herramienta viva) que propicia la emergencia de la
constantemente invisibilizada dialéctica de laimaginacion, cam-
po posible de individuacion tecnoestética para un ojo mutante
que se reactualiza en la mediacion experimental, y que por ello
deviene o0jo como concrecion cinematografica; pero un ojo que
no es sustancial, sino que estd en moviente tensién, que sale al
encuentro de la metaestabilidad tecnoestética. En sus piezas
de artesanfa audiovisual, esta operacion, tiene, por otra parte,
como condicion de su concrecion, que el despliegue del atrinche-
ramiento cinematografico se perfile en direccion de un horizonte
que problematice la antinomia espectador-filme, poniéndola en
relacién con su propio movimiento no meramente funcional (en
sentido mecénico), no meramente perceptible como “represen-
tacion” nitampoco meramente desacelerador (es decir, tan sélo
buscando “atrapar” la viodeofilmacion como momento estatico,
como exterioridad monumentalizada y fija, como la pieza filmica
que sucede en el afuera de la I6gica del espectaculo).

Sus cortometrajes suponen un reto, una dificultad tec
noestética que se presenta como problema para el sentipensar:
la de reunir el orden de magnitud del momentuum cinematogra-
fico percibido y sumirse en él, en vez de intentar recomponerlo
analiticamente partiendo de lo que aparece como mas simple
(capas de sonoracion, filme “original” retrabajado, identificacion
“objetiva” de las intervenciones quimicas con el material filmico
rescatado, etc.) o de arrojarse a subordinarlo en eso que, presas
de unaimpotencia objetivizante, pensamos que es més vasto (la
pieza cinematografica “abstracta” y monumentalizada como
externalidad “objetiva”). La tentacién objetivizante presente en
esta antinomia perceptiva trivializante —Ila de la vista “positiva”
del cine, reducido a objeto que nos proporciona meros sense
data, simple epifendmeno sometido al ciclo de reproduccion in-
dustrial-cultural—, es aquella que se presenta como el ostensible
paredon a batir en el trabajo de nuestro artista.

El cine experimental de Valdez Puertos esta hecho de ex-
trapolaciones, hipotesis ltdicas, asf como de sugerencias desti-
nadas a poner la experiencia cinematografica como instrumento
critico y fuente de sentido; es por ello su trabajo el de una poiseis
entregada a los tormentos alquimicos de la materia que invita a
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dejarse informar por el cine como lo percibido efectivamente en
su inmanencia intensiva, supra-normal, apartandonos constan-
temente del objeto inmediato, optando por la vinculacion con
una cierta forma de anterioridad afectivo-emotiva, nostalgica,
que conlleva una participacion intensiva en aquello que cada
corto muestra como registro de lo efectivamente vivido. En
cada pieza de Valdez, nuestra capacidad de percibir se mues-
tra en una franca dialéctica con nuestra fuerza imaginativa, con
sus multiples significaciones implicitas, liberadas por el artista,
quien las recoloca en su caracter basico fundamental, simulta-
neamente como imagenes culturales, y por ello plenamente co-
lectivas, ala vez que remitiendo a su permanente excepcionalidad
cuasi-autobiografica.

!
El desenvuelto sucederdelo signico enlas obras del artista, se pre-
senta como la intermitencia de las huellas de multiples registros,
unos velados y otros mas bien enigmaticamente Iddicos, llenos
de rftmicos desgarramientos del espacio sinestésico, visto como
lugar de prefiguracion de un sujeto cuyos indicios provienen tan-
to de la épica brechtiana, como de las mdultiples interrupciones
narrativas del romanticismo critico godardiano, dos referentes
clave para comprender los ejercicios filmicos de Daniel Valdez con
la “imagen pobre” (Steyerl, 2009), que, en este caso, es toda ella
una practica de desvelamiento, tanto de la representacion realista
como del ensayo posible de una estética no esencialista que resuma
la espontaneidad del impulso, convirtiendo la técnica audiovisual
en una suerte de prétesis formal-existencial del cuerpo, y redi-
mensionando asf el acto cinematografico, lejos del fetichismo
grandilocuente de la estética de las totalizaciones totalitarias de
la “industria cultural” (Adorno & Horkheimer, 1998). De aqui que
pueda afirmarse que en sus cortos experimentales, el artista des-
integra la unicidad de laimagen cuando ella funciona como repre-
sentacion magnificante del gran Otro, es decir, como adoratorio
ontologizante e ideoldgico de la mismidad encarnada en la figura
del sujeto enajenado e instintivo. Quien hurga en las estampas
filmicas de Daniel Valdez, visita el segundo piso del onirismo indi-
ciario de una mente polifénica. No hurgues en los archivos pues no
consta en actas (2018), titulo de una de sus piezas, bien podria ser
el retrato antropofagico de una alucinacion complotaria de Costa
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Gavras, presa del delirio de necesidad marcado por la distopia,
quimicamente abrasiva, de una materialidad subyugadora que se
rechaza desde la resistencia propia del ethos barroco en su des-
garramiento perenne.

Imagen 1. Fotograma de No urges en los archivos pues
no consta en actas (2018), de Daniel Valdez.

Fuente. VIMEO.COM.

11
Los cortometrajes de Valdez, no funcionan como vehiculos sim-
ples de un tipo de contenido reapropiado, sino mas bien como
la manifestacion inexorable del acontecimiento cuando este se
manifiesta como ruina. En sus piezas, hechas de la pedaceria au-
diovisual recogida en los tiraderos tercermundistas de la cultura
de masas, impera una narracion sin causas primeras, pues es ella
misma su causa en cuanto desocultamiento critico y puesta en
escena del cine como acontecimiento ideoldgico. Mientras Zizek
busca las huellas de lo ideoldgico en el Hollywood del presente,
Daniel Valdez lo rastrea en la ruinosidad de las ideograbaciones
perdidas por doquier en los tianguis de la urbe tercermundista.
Se trata, en verdad, de una estética de reapropiacion, propia del
arte contemporaneo, que develalo que yace oculto detras de la
imagen cuando es ella despojo y olvido, cuando en el basurero
de las mercancfas audiovisuales nada se espera ya de ella, lejana
como estd ya del momento (luminosamente tétrico y anterior)
del circulo ascendente de la produccion, el consumo, la circula-
cion y distribucion de las imagenes, e inserta ya mas bien en el
ciclo terminal de los valores de cambio residuales. No es casual
que en las piezas filmicas de Daniel Valdez se haga referencia a
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textos de Marx (2014; 2019) y de Benjamin (2017b): el artista nos
quiere conducir por el camino de una vision que desplace a la
metafisica idealista del exorcismo teologal, y permita la emer-
gencia del ethos romantico de la teorfa critica, enfrentado al
cinismo posmoderno de nuestros dfas. El realismo mas radical
al que el artista puede recurrir como técnica critica, es preci-
samente aquel donde, sin mas, se interrumpa el flujo narrativo
y simbdlico del capital y su mitografia estética, y no es casual
que un artista encuentre que es justamente en el basurero de
la cultura (o la barbarie) audiovisual donde tiene la més boyante
de las arcillas; precisamente aquella que la referida Hito Steyerl
llama la “imagen pobre”. Puede alegarse que esto no es mas
que un efecto subsumible a las légicas estéticas imperantes, sin
embargo, se trata de un efecto muy especial, pues encara fron-
talmente la dimension de la semiologfa del fetichismo, que es un
mar de produccion de epistemes funcionales al sociometabolis-
mo del valor que se valoriza bajo el manto del progreso técnico
y su esencial monumentalidad. No hay manera de establecer
una critica al margen del reino de la necesidad. Por ello, no sin
cierta dosis humoristica, puede afirmarse que el fetichismo si-
gue siendo la mejor arma de critica del fetichismo.

v

En vez de buscar un nuevo paradigma para la imagen interve-
nida, cada obra explora lo subsumido en todo registro filmado.
Y esa ausencia molesta hincando sus espolones sobre nuestra
pinealidad primigenia; se manifiesta como franco rechazo de la
totalizacion pornografica de nuestros deseos, imponiendo en
todo momento un limite a nuestra praxis ideologizada. Ahf ra-
dica la audacia estética del trabajo de Valdez Puertos: nos ofre-
ce una desolacion juguetona que es toda ella un retrato de los
efectos y por lo tanto, una problematizacion constante para
toda fenomenologfa de la mirada, que —ya sea que descanse
sobre una Angélica Marfa desdoblada y virginal entonando un
grito infinito en direccion de las pléyades donde el amor se dilu-
ye (2015), un Marx alienigena que mira indefinidamente a los hi-
jos maltrechos del tercer mundo o, por qué no, un Lenin tedrico
interestelar (2017a)— evita constituirse a si misma como fuerza
cosificada.
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Imagen 2. Fotograma de Te quiero, te quiero,
te quiero (2014), de Daniel Valdez

-

Fuente. VIMEO.COM.

\'
Ante la vision de la obra del artista, nos encontramos en presen-
cia de la mitad inasible de toda totalidad concreta. Es por ello
que sus obras rompen el continuum de la representacion para
hallar en la imagen sonorizada un discurso critico de lo posible
distopicoinserto enla modernidad capitalista. Lejos del conven-
cimiento posmoderno por el populismo estético y los ensuefios
de su mercado multimillonario, el artista ironiza en cada regis-
tro de experimentacion filmica y nos regala una mueca quimi-
camente tratada, plagada de una nostalgia politica y cinema-
tografica por el sentido conocido de un mundo derruido que,
sin piedad, se disuelve en el aire en cada fragmento de pelicula
rescatado del basurero de la historia. Este es de hecho su leit
motiv exploratorio: comprender la [égica de disolucion biopoliti-
ca de ciertas narrativas privadas o publicas, inmortalizadas por
el lenguaje cinematografico, vueltas ruina y despojo (en un plan
de fenomendlogo del relajo), y revelarlas como piezas poten-
cialmente criticas de la ontologfa dinamica de la reproduccion
del valor que se valoriza. Sea el collage, la superposicion y toda
forma de intervencién, el trabajo de Daniel Valdez Puertos con
el found footage, lejos de funcionar como el divertimento estéti-
co de un saltinbanqui visual, explora en las capas no visibles de
una ontologia de segundo orden, cuyo lenguaje es anterior, es
musical y reacio a ser nombrado, lleno de términos viajeros que
van entre la ensofacion dadaista y el manifiesto politico venido
a menos en una época de apoliticidad cinica de los mensajes.
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Asi, a contrapelo de la realpolitik de la mirada, cada pieza del
artista hace un homenaje a lo soterrado, al rompimiento de los
forzados equilibrios pop de Ia critica estética posmoderna y, a
la vez, una declaracion sobre la imposibilidad permanente del
decir pleno en la légica cultural del capitalismo tardfo.

Vi

Al abordar el contenido difuso de la totalidad vertida a lo largo
de innumerables registros, propios de una ontologia extrafia y
siempre fuerefia, las experimentaciones de Daniel Valdez mues-
tran en un claro tour de force antropofagico, la tactica apropia-
tiva del barroquismo estético latinoamericano que se rebela
contra el negacionismo eurocentrado que el orondo cogito del
maestro le espeta en suintento de relegarlo al universo de lares
extensa, que habra de ser el suyo por obra de una estratagema
transhistdrica, propiamente natural. Desde esta ¢ptica, el cine
de reapropiacién de Valdez Puertos implica un esfuerzo técnico,
sensible e intelectual de reoriginalizacion frente a la metafisica
mercantil que vive en cada pieza filmada, sin importar la con-
dicion de ruina de sus materiales originarios, pues el artefacto
filmico es siempre ruina y novedad simultaneamente, siempre
posefdo por la totalidad social que lo vehicula, que se perfila
contradictoriamente en él a través de la dialéctica, permanen-
temente critica, entre cultura y barbarie. Es ante tal materia-
lizacién de lo social que nuestro artista hunde sus filamentos
hermenéuticos, desarrollando una arquitectdnica filmica hecha
de ruido, imagen vy politica; siempre atravesada por el filtro del
juego y la fiesta alo largo de sus singulares y poéticas ausculta-
ciones filmicas’.

1 Algunos de los cortos de Valdez Puertos, fueron compilados en la retrospectiva or-

ganizada por ULTRAcinema, misma que puede verse en https://qrcd.org/5LNS.
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