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Photogmphy as a tool in field work

in dance hall contexts
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RESUMEN

El siguiente fexto aborda las imdgenes en el trabajo de campo. La fotogra-
fia ha acompafiado distintas investigaciones de tipo antropologico, pero
la mayoria de los casos con fines ilustrativos. En este articulo se exploran
algunos usos que la fotografia ha tenido en el contexto antropoldgico; luego
aborda la fotografia en el tfrabajo de campo y la incorporacion de la imagen
pensada desde los dispositivos fecnologicos; finalmente se expone una breve
propuesta para pensar la imagen desde los procesos de autoria y desde la
semiotica de Charles Peirce. Desde un caso especifico, como los salones de
baile, se concluye que las fotografias aportan informacion a la investigacion,
si se considera los dispositivos tecnoldgicos, los autores en la imagen, los
contextos donde se registra y el andlisis de la imagen.
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ABSTRACT

The following text addresses the images in the field work. Photography has
accompanied various anthropological investigations, but most of the cases
for illustrative purposes. This article explores some uses that photography
has had in the anthropological context; then he addresses photography in
field work and the incorporation of the image thought from technological
devices; Finally, a brief proposal is presented to think about the image from
the processes of authorship and from the semiotics of Charles Peirce. From a
specific case, such as dance hallls, it is concluded that the photographs contri-
bute information to the investigation, if the technological devices, the authors
in the image, the contexts where it is recorded, and the analysis of the image
are considered.
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El uso de la fotografia en la antropologia ha tenido un recorrido difuso. Los
distintos usos que ha tenido han sido para medir; comparar, observar y, quiza,
el mas utilizado en los Ultimos afios, como técnica de registro. Sin embargo,
a la fotografia se le ve con cierta precaucion en los procesos de investiga-
cién, en buena medida, pues no se le ha dado el tratamiento adecuado, ni
la reflexion necesaria en términos epistemoldgicos; metodologicos y fedricos
que permitan verla mas alla de lailustracion, como un aporte desde la pro-
duccion de datos etnogrdficos.

En los ultimos afios, gracias a la popularizacion de dispositivos que
incorporan una cédmara fotogrdfica, la produccion de imdgenes se ha incre-
mentado, lo que también resulta una complicacion al producirse imdgenes
por mayoreo sin ningun sentido en la investigacion social. En cambio, poco a
poco surgen propuestas interesantes.

En este texto, comparto una experiencia de investigacion y pretendemos
abonar a la reflexiéon para ver algunas de las posibilidades y complicaciones
que se tienen al momento de incorporar la camara fotografica a la prdctica
antropologica.

LA FOTOGRAFIA EN LA HISTORIA DE LA ANTROPOLOGIA

Primero quisiera ubicar a la fotografia dentro del quehacer antropoldgico.
Podemos afirmar que la fotografia surge de manera paralela al surgimiento
de la antropologia. Para ello retomamos al historiador espafiol Juan Naranjo,
quien expone que los primeros usos de la fotografia fueron desde un punto
de vista colonialista, ademds de que el uso de la camara y por consecuencia,
de la imagen fotogrdfica, sirvio para dar supremacia a occidente sobre el
resto del mundo, principalmente de los paises colonizados. Por lo tanto, la
cdmara y la fotografia sirvieron para patentar una empresa colonialista que
se empefio en mostrar que habia razas superiores e inferiores basandose en
la imagen como discurso de verdad y apego a la realidad.

A partir de estaidea el uso de la camara fotogrdfica comenzo a registrar
los lugares mas alejados y de dificil acceso, produciendo imdagenes, desde
un principio exdticas, lo que motivo a abrir museos donde la fotografia era la
base principal, ahi Europa pudo conocer otras formas de vida a través de la
imagen.

Menciona Naranjo; "[..] los antropologos basaban sus estudios en el
andlisis mds superficial del hombre, en su morfologia anatémica, y que la
fotografia era el medio de la representacion visual que ofrecia mds precision
y credibilidad” (Naranjo, 2006, p. 15).

Sabin Berthelot en 1842, nos dice Juan Naranjo, utilizé la imagen para
medir craneos y con ello comparar rasgos fisicos con los europeos. Fue el
naturalista Alphonse Bertillon quien cred la técnica de fotografia de "frente
y de perfil" ahora utilizada en el sistema de investigacion policial. De lo que
se trataba era de registrar para comparar y medir tipos fisicos. De ahi surge
una larga lista de primeros antropologos incorporando la cdmara fotografica
y reflexionando sobre su posible uso.

Es el mismo Juan Naranjo quien categoriza un segundo momento en la
historia de la antropologia visual, ahora llamado Observar, que corresponde
a la historia de la antropologia cldsica iniciando el siglo XX. Con los avances
tecnoldgicos se logré hacer mas compactas las camaras, con ello el uso de
los dispositivos se popularizo.
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La simplificacion de los procedimientos, la reduccién del tamaiio de las
cdmaras y el abaratamiento de sus costos permitieron acceder a la fotogra-
fia a un amplio espectro de la sociedad. Arquitectos, ingenieros, naturalistas
o antropologos pudieron realizar ellos mismos la documentacion fotografica
de sus investigaciones, sin tener que comisionar a fotografos profesionales
para que realizasen este trabajo (Naranjo, 2006, p. 17).

No sdélo fue la incorporacion de la camara fotogrdfica de forma mds
infensa y mds reflexiva a la investigacion cientifica, sino que también la
grabadora de audio y la camara de cine fueron dispositivos tecnoldgicos
que se sumaron para apoyar las investigaciones antropologicas en el frabajo
de campo, lo que les permitia capturar de forma fidedigna su realidad
observada.

A partir de los nuevos posicionamientos, una nueva generacion de antro-
pologos con formacion cientifica, como Franz Boas, rompe con la disociacién
entre el etnégrafo y el antropologo, ya que para ellos el proceso de observa-
ciony el didlogo devienen fundamentales. La creacion de un método cientifico
y el hecho de que centrasen sus estudios en una sola cultura posibilitaron la
investigacion individual o en pequefios equipos, de modo que podian realizar
ellos mismos el trabajo de campo (Naranjo, 2006).

Antropologos como Franz Boas registraron en fotografia y en cinta de cine
varias horas de la vida de los pueblos a donde iban, quizd fue de los primeros
antropodlogos que no llevo a un fotégrafo profesional, sino que capacité a
etnégrafos para que fueran ellos mismo quienes registraran. Bronislaw Mali-
nowski en las Islas del Pacifico Sur fotografioé aspectos culturales y sociales
de los trobiandeses dejando un legado importante en la fotografia dentro
del tfrabajo de campo. A partir de aqui hubo una produccion basta de foto-
grafias, pero muchas de ellas sin ninguna reflexién antropologica, sélo era
el registro por el registro a partir de la observacion. Fue la antropdloga
Margared Mead quien acufia el término de Antropologia Visual, también
retomado por Gregory Bateson, ya para 1967 John Collier publica el primer
libro sobre antropologia visual donde hace reflexiones mds profundas sobre
como debe de fratarse a la fotografia en el trabajo de campo.

EL TRABAJO DE CAMPO COMO ELEMENTO CARACTERISTICO DE LA ANTROPOLOGIA

Hoy en dia el trabajo de campo no es exclusivo de la antropologia, discipli-
nas como la sicologia, pedagogia, biologia, sociologia o la arqueologia por
mencionar algunas hacen trabajo de campo. Realizar trabajo de campo,
desde la antropologia social, corresponde a una parte de la investigacion
donde el investigador va a donde suceden las prdcticas sociales y a donde
estan las personas. Es un espacio donde se puede observar parte de la
realidad que le interesa al investigador, lo que incluye entrevistas, observa-
cion, pldticas, contacto con las personas, y por supuesto, registro tanto escrito
como audiovisual. Enfonces se dice que el investigador estd "en campo”
recabando la informacion de forma empirica, buscando bibliografia, o en
archivos. Miriam Reyes dice al respecto:

[..]salimos ahacer trabajo de campo con miras a mapear tanto grafica como
narrativamente desde la memoria y lo inmediato a aquello que se estd pre-
sentando en un dmbito espacial preciso en el que vive un determinado grupo
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de personas con una problemdtica que se relaciona con otros espacios, con
otras personas y con otros procesos. (Reyes, 2016, p. 13-14)

Mdas adelante, esta misma autora, menciona que la importancia del frabajo
de campo va mds alla de ver a personas en su confexto cotidiano, sino que:

[..] también en la posibilidad de entender las relaciones que los sujetos esta-
blecen con sus lugares, y como éstos se convierten en parte fundamental de
su ser a nivel de significado y simbolizacion. En pocas palabras, el trabajo de
campo permite conocer el mundo en sus diferentes dimensiones: espacial,
social, cultural e historica. Desde el marco de las ciencias sociales, permite
conocer el mundo y elaborar nuevas formas de pensamiento o teorias en
vez de quedarnos con una mera descripcion de acontecimiento. (Reyes, 2016,
p.13-14)

Hablar de trabajo de campo es remitirnos a B. Malinowski como el iniciador
de la anfropologia moderna al instaurar las formas y los tiempos para su
realizacién. En la actualidad, es la manera en como la antropologia recaba
la informacion, pero también se sistematizan a través del andlisis y reflexion
para llegar al dato etnogrdfico. La camara fotogrdfica resulta un apoyo infe-
resante para el registro, pero no es la Unica funcion, para el socidlogo francés
Pierre Bourdieu la funcion de la fotografia en el trabajo de campo es la de
documentar: ".. hay casos en que tomaba fotografias para poder recordar,
para hacer luego descripciones, o bien objetos que no podia llevarme y que
fotografiaba; en otros casos era una manera de mirar” (Bourdieu, 2008, p. 31).

M1 EXPERIENCIA COMO FOTOGRAFO Y ANTROPOLOGO

Hace algunos arios, desde que usé la camara fotogrdfica en los primeros
acercamientos etnograficos, adverti que a la fotografia se le debe de dar un
tratamiento distinto en las ciencias sociales, no solo es fotografiar por foto-
grafiar, debe de haber una sistematizacion de la informacion visual, ademds
de un tratamiento tedrico. También es fundamental entender cémo funciona
la fotografia y esto implica ampliar el conocimiento mas allé de lo antropo-
logico.

Mi interés por la fotografia surge desde la década de los noventa del
siglo pasado. Aun no se conocia la fotografia en digital, o al menos no habia
llegado a México. Soy aun de la generacion de fotografia analogica, en
donde se tenia que pensar mds la fotografia y el proceso era lento para ver
las imdagenes impresas, esperar una semana y pagar, en mi caso, para el
revelado de 36 tomas, por eso disparar una fotografia implicaba también
dinero, entonces, se trataba de alargar el rollo de fotografias lo mdas que se
pudiese. Al paso del tiempo, llego la fotografia digital y en los primeros afios
se convirtio en magia, era imposible pensar que inmediatamente después
de apretar el obturador podias ver la imagen. Entonces, con esfuerzos y con
mucha emocion, adquiri una cdmara digital de 1.2 megapixeles, me volvi
productor de imdgenes al mayoreo y guardé mi cédmara analogica.

Mis primeras fotografias dentro de la investigacién fueron como estu-
diante de licenciatura en antropologia social. EI cambio de lo analdgico a
lo digital se vio reflejado en distintas prdcticas escolares, casi siempre he
tomado fotografias en espacios publicos y semipublicos, no he tenido tantas
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restricciones para la toma de fotos. He fotografiado plazas; calles, parques,
manifestaciones, marchas, usuarios diversos y transeuntes. Algunas fotogra-
fias mas, las he hecho en iglesias y con creyentes. Hasta ahi no habia tenido
tanto problema, sobre todo de tipo técnico, hasta que me vi en otro proyecto
de investigacion: en salones de baile, muchas personas en movimiento, muy
poca luz, ademds de que el equipo fotogrdfico no puede entrar tan fdcil-
mente a estos espacios.

EL TRABAJO DE CAMPO Y EL USO DE DISPOSITIVOS

En una investigacion donde se intenta describir el baile desde la antropo-
logia del ritual, por lo tanto, mis lugares de trabajo de campo son salones
de baile. Estar ahi, observar, describir, registrar, entablar conversaciones
efimeras con multiples personajes como los mismos asistentes, los meseros,
musicos, personal de limpieza y seguridad, hasta los encargados de cuidar
los automoviles. El interés que tengo por registrar fotografias es, por un
lado, para que sean mostradas y, por el otro, para utilizarlas como fuente de
informacién con un posterior andlisis una vez fuera de los salones de baile.
Me interesa registrar de forma visual prdcticas sociales o por decirlo de otra
forma, practicas rituales desde el baile.

Hacer fotografias en salones de baile ha representado un reto en todos
los sentidos. Primero, menciono los problemas técnicos. No puedo enfrar a
un salén con mi cdmara fotogrdfica, pues resultaria inusual para todos estar
tomando fotografias con una cadmara Canon 80D, ademds de ser grande y
pesada, es una cdmara que para usarla necesitaria un permiso, acto que, de
no aprobarse, complicaria mi estancia prolongada en los salones de baile. He
hecho el experimento de usar otras dos cdmaras?, sin embargo, no dejan de
ser llamativas y no se logran confundir del todo con un teléfono celular. Cabe
mencionar que, en los salones de baile por sus caracteristicas espaciales,
son espacios semipublicos donde se accede pagando una cuota, ademads
de que muchas personas que entran, lo hacen a escondidas o prefieren que
sus conocidos y familiares no se enteren, entonces hay muchas situaciones
de anonimato. Otro factor es que algunos de los salones de baile han estado
marcados de forma continua en notas periodisticas como espacios de venta
de alcohol adulterado, y como centros de distribucion de droga. Algunas
otras notas periodisticas reportan rifias, incluso hasta decesos dentro de los
salones de baile. Por estos motivos entrar con una camara fotografica es una
barrera y poco conveniente insistir como investigador social.

Aunque exista una posibilidad remota de entrar con equipo fotogrdfico,
resultaria complicado hacer foto, por las condiciones de luz que ya se han
referido, en férminos técnicos, se necesitaria de un triple, con lo que se estaria
estorbando en espacios pequefios.

UsoO DEL TELEFONO CELULAR O DE LA CAMARA TELEFONICA

Tomar fotografias en un espacio cerrado, sin iluminacién natural con muchas
sombras y luces de color nedn ha sido un reto. Poco a poco me di cuenta de
que se requiere de una camara fotogrdfica que cumpla ciertas especifica-
ciones técnicas, ademds de que sea fdcil de transportar. Para ello, comencé

2 Una camara Canon GSX y otra Panasonic Lumix LX 100.
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a buscar una camara fotogrdfica, lo mds pequefia que se pudiera encontrar.
Me resistia a usar la cdmara del feléfono celular, sin embargo, poco a poco
fuiinclindndome o mejor dicho las tendencias comerciales fueron llevandome
hacia ese ferritorio que muchas veces habia invisibilizado. No confiaba en las
posibilidades que una camara de teléfono pudiera tener y menos en la que
tenia mi celular, un teléfono modelo Motorola G4, a pesar de la resolucion
de 8 megapixeles, los intentos que habia hecho resultaron poco agradables.

Finalmente, después de una busqueda incesante llegué a un teléfono
celular que para mi frabajo fue la solucion®. Cumplia con las necesidades
que requeria: tenia un lenfe que lo firma la prestigiosa marca Leica, con
una apertura de diafragma de 1.8, quienes saben de esto, conocen que es
una apertura muy envidiada por los fotografos, sobre todo que se presta
para espacios con poca iluminacion. Ademdas, también me permite manejar
velocidad, 1SO, enfoque y mds posibilidades técnicas al mismo estilo que
una camara manual. En pocas palabras tenia una camara fotogrdfica que
también hacia la funcion de teléfono celular.

Con este dispositivo empecé a registrar en los salones de baile, no me
estorbaba. De hecho, desde que llegaba a los salones empezaba a tomar
fotografias sin ninguna restriccion, logrando confundirme con el resto de los
asistentes, pues muchos de ellos fambién foman foto, selfies y video.

LA FOTOGRAFIA MAS ALLA DEL REGISTRO

Los antropologos Nestor Garcia Canclini y Patricia Safa (1989) son, quiza,
dos de los investigadores, para el caso de México, quienes ponen las bases
para abordar a la fotografia desde un punto de vista antropologico. En el
libro llamado Tijuana la casa de toda la gente (1989) describen el proceso
que llevaron con la fotografia en su investigacion. Les interesaba conocer
el consumo cultural de los tijuanenses, ademds de los imaginarios sociales
que tienen en torno a su ciudad. Para ello se utilizé a la fotografia como una
herramienta en campo y también para hacer andlisis visual con habitantes
de Tijuana. Es precisamente ahi el reto en la investigacion, ver a las fotogra-
fias mas alla del simple registro y entablar un didlogo reflexivo con la imagen.

Una vez hecho el registro fotogrdfico entonces es necesario trabajar las
imdagenes para incorporarlas al proceso de investigacion, es decir, volverlas
un dato. Pare esto retomamos algunos planteamientos hechos por filosofos,
semiologos y antropologos. Vamos por partes.

Vilém Flusser, un filosofo nacido en Praga, define en el libro Hacia una
filosofia de la fotografia (1990), a la imagen como una superficie de signifi-
cados y aborda, enfre otros temas, el asunto de la autoria, el autor pregunta
cquien es el autor de la imagen? Inmediatamente esta pregunta nos lleva
a una reflexion de tipo epistemoldgico que nos remite al proceso mismo
de elaboraciéon de la fotografia. Ante esta reflexion Flusser distingue que
en la elaboracién de la fotografia intervienen varios factores: el dispositivo
o la cdmara; el fotografo; las personas que aparecen en la fotografia o los
actores vy, finalmente, los que observan la imagen. Estos ultimos también
producen imagen al mirarla, explicarla y significarla, es decir, al interpretarla
de acuerdo a la carga cultural de cada quien.

Una vez que tenemos clara esta reflexion sobre la autoria y sabemos que

3 Un teléfono Huawei P10.
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el que posee el dispositivo o quien oprime el obturador o toca la pantalla no
es el autor necesariamente, sino que mas bien es un trabajo en conjunto, y si
afladimos que también los que observan la imagen son autores, pues ellos se
encargan de reproducirla y de darle continuidad, entonces debemos saber
dirigir esas inferpretaciones hacia un enfoque antropoldgico.

En este sentido debemos de apoyarnos también de la semiologia y de
manera particular en la postura del norteamericano Charles Peirce (1974)
quien hace interesantes aportes para el andlisis visual, sobre todo para
identificar signos dentro de la fotografia. Define al signo como ese algo que
representa y que estd en lugar de algo y que comunica algo para alguien,
entonces, nos estd remitiendo a una forma de nombrar el mundo y que
nos auxiliamos en los signos, por lo tanto, el signo se vuelve infinito, porque
siempre se utilizan para comunicar y nombrar ese algo que queremos decir.
Los signos se encuentran en todos lados hacia donde volteemos.

Nosotros mismo somos un signo que estamos en lugar de algo. Peirce
identifica 99 formas de ser del signo, pero para fines explicativos solo mencio-
naremos tres: el primero es el signo icono que es un signo que tiene cualidades
de semejanza con otro signo, es decir, el signo imita o es una mimesis de otro
signo. Octavio Herndndez (1998) dice que esa es la forma mds elemental de
una fotografia ser imitativa de la realidad.

Muchos usos de la fotografia se quedan en esta primera reflexion, pues
ven a la fotografia como una mera copia de la realidad. Charles Peirce (1974),
habla de otra forma de ser del signo, nos referimos al signo indice que es un
signo que remite a otfro signo, es decir, este tipo de signo habla o evoca a otro
signo, entonces la fotografia se vuelve huella que evoca a una realidad que
acontecié. Esta tarea es de suma importancia para el trabajo investigativo,
pues al considerar a la fotografia como un indice debemos de aclarar a qué
remite.

Finalmente, encontramos al signo simbolo que ftiene como caracteristica
principal la negacion primaria de lo que es por convencion social y adquiere
otfro significado distinto. Enfonces es cuando hablamos del cardcter simbolico
de la fotografia que niega lo que es para convertirse en algo mds.

Sin duda alguna, estos planteamientos desde la semiologia nos permiten
ver y hacer algunas reflexiones sobre todo si estamos de acuerdo con Flusser
(1990), que las imdgenes son superficies significativas, por lo tanto, debemos
de conocer e identificar, ademads de explicar los signos que componen la
imagen. Podemos afirmar que a la fotografia hay que analizarla, principal-
mente desde los signos indices, pues ellos son los que nos remiten a otros
signos, son huella de una realidad construida e interpretada.

En el baile, por ejemplo, nos remite a un ritual y a una prdctica social que
es realizada por una comunidad de personas que tiene una biografia social.
Por otro lado, el espacio llamado salén de baile nos traslada a una historia
y @ un uso y dpropiacion del espacio. En resumidas cuentas, las fotografias
nos hablan de discursos y de prdcticas asociadas al baile. La fotografia
se vuelve registro, pero ese registro es elaborado en trabajo de campo, en
donde primero se tiene que atender a una cuestion técnica, pasando por
objetivos claros en el momento de registrar, finalmente incorporar la imagen
de forma conceptual.
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COMENTARIOS FINALES

Hacer fotografias en salones de baile dentro de una investigacion en especi-
fico me ha llevado a registrar series fotogrdficas que van desde el contexto
del salon, espacios interiores como la pista, sillas y mesas, barras donde se
vende el alcohol, asistentes y bailarines, y los bafios publicos.

Desde la antropologia soy de la postura que es mds importante los conte-
nidos que la estética o la composicion cuando hablamos de fotografia, desde
aqui puedo decir que no soy un fotografo profesional, sino mas bien uso la
camara para registrar practicas sociales. Al interesarme mas los contenidos
y los contextos, es nombrar qué hay detrds de una fotografia y hablar de los
signos visuales. Para ello es importante acudir a ofras disciplinas cientificas.

Hacer fotografia en el trabajo de campo es necesario pensar y reflexio-
nar sobre el papel que jugard la imagen en una investigacion. Afirmo que la
ilustracion debe de ser el Ultimo recurso utilitario, mds bien hay que ver como
primera posibilidad el registro y sortear toda una serie de complicaciones
tecnologicas para que después venga un andlisis visual lo mds antropologico
posible. Sin duda alguna, hay una deuda enorme pendiente con el uso de la
cdmara, desde sus inicios y hasta la fecha es necesario verla como un dato
etnografico producida en el trabajo de campo.
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