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Resumen

Este articulo plantea el uso de la intertextualidad como recurso
literario consubstancial a la narrativa hispanoamericana del siglo
XXy, especialmente, en el caso de la minificcion mexicana. Se
propone una revision estilistica y pragmatica de este fenémeno
propio del paradigma posmoderno y su razén de ser en el conti-
nente americano, desde las renovaciones estéticas de las vanguar-
dias latinoamericanas, el impulso indigenista, las propuestas in-
tertextuales de Borges, la relevancia del boom y la generacion de
Arreola, hasta la eclosién de la actual narrativa breve mexicana.

Palabras clave: Teoria de la literatura, Literatura latinoamericana,
Narrativa breve hispanoamericana, Posmodernidad literaria,
Intertextualidad.
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Abstract

This article discusses the use of intertextuality as a literary re-
source consubstantial to 20th century Hispanic American narra-
tive and especially in the case of Mexican minifiction. It proposes
a stylistic and pragmatic review of this typical phenomenon of
the postmodern paradigm and its raison d’étre in the Americas,
from the aesthetic renovations of the Latin American avant-gar-
de, the indigenist impulse, the intertextual proposals of Borges,
the relevance of the Boom and the Arreola’s generation, to the
emergence of the current Mexican short narrative.

Key words: Literary theory, Latin American literature, Latin
Americanshortnarrative, Literary postmodernity, Intertextuality.

Independientemente de las distintas visiones sobre la importan-
cia de la intertextualidad en el andlisis critico de cualquier obra
y el debate sobre las diferencias literarias entre Europa y Amé-
rica durante el siglo XX, es en la narrativa hispanoamericana y,
especialmente, en el género breve posmoderno mexicano, donde
se trabaja y potencia el recurso de la intertextualidad, entendida
como figura inherente a estas narrativas, de una manera maés cla-
ray precisa que en otras épocas.

Entendemos que la comprension de la condicién posmoderna
en el continente americano no es exactamente la misma que en
Europa. Asi lo piensan dos de los grandes detractores de incluir el
fenémeno posmoderno en la literatura hispanoamericana, como
es el caso Larrain Ibafiez (2000) o Daniel Garcia Delgado (1991),
quienes piensan que en Latinoamérica no se produjo la posmo-
dernidad como tal, sino en Europa. De ahi que Samuel Arriardn
aclare que “la modernidad en América Latina requiere [...] una
posicién relativista moderada contra la re-instrumentalizacion
de la razén en términos de un exagerado universalismo abstrac-
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to” (1997, 18). Por eso, entendemos que Larrain Ibdfiez intuya que
“el posmodernismo parece apoyar al discurso latinoamericano
que intenta no ser reducido a los modelos europeos y que afirma
su caracter inico y su propia especificidad” (2000, 184). Aun asi,
si creemos que es posible hablar de una posmodernidad literaria
hispanoamericana diferente a la europea, por varias razones.

Si bien es cierto que las realidades son diferentes, la conexiéon
entre ambos continentes es evidente. No hay mas que pensar en
autores como Borges, Cortdzar o Arreola, cuyas estancias en Eu-
ropa fueron fundamentales en sus carreras literarias. Por otro
lado, porque precisamente las propuestas y renovaciones de los
escritores hispanoamericanos han sido de gran influencia, por
cuestiones idiomaticas, para la literatura espafiola y, por exten-
sién, de la europea. Desde Rubén Dario hasta el llamado boom.
Y, por ultimo, porque es en estas literaturas de raices hispanoa-
mericanas donde se conoce, experimenta y usa magistralmente el
recurso de la intertextualidad. Un recurso, por otro lado, que esta
estrechamente vinculado con las cuitas (mas o menos difusas)
del nuevo paradigma posmoderno. Es mas: sostenemos la idea
de que, precisamente, es en América Latina donde se anticipan
las nuevas reglas posmodernas que tratardn de superar los pos-
tulados de la contemporaneidad literaria europea. Valgan, si no,
las reflexiones de los tedricos alemanes Herman Herlinghaus y
Monika Walker:

En Latinoamérica se ha ido articulando, paralelamente
y hasta con anticipacién a los balances posmodernos, un
cuestionamiento no menos radical de las légicas moderno-
tradicionales, enfrentdindose a ideas que disefiaban lo
moderno del continente bajo el signo de lo deficitario y lo
complementario. (Herlinghaus y Walker, 1994, 14)
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Este cuestionamiento paradigmatico, especialmente en relacion
con la concepcién de los posmoderno al margen de las propues-
tas europeas, tiene un punto en comun que definird uno de los
rasgos mds habituales de la narrativa latinoamericana: la inter-
textualidad, un recurso narrativo propio de la minificcion de
estética posmoderna, asi como el uso de la parodia que enten-
demos, al igual que Genette (1989), como un tipo de intertextuali-
dad por transformacion, tan habituales en la prosa breve de gran
parte de la literatura escrita en Latinoamérica durante el siglo
XX. Por eso, coincidimos plenamente con las afirmaciones de la
académica canadiense Linda Hutcheon (1998) al entender este re-
curso pragmatico como elemento clave para comprender las nue-
vas estéticas e inquietudes de la narrativa breve posmoderna. Asi
lo indica también la teérica venezolana Violeta Rojo, al definir las
caracteristicas de las minificciones en Hispanoamérica:

Sus caracteristicas implican elegancia escritural (porque en
tan poco espacio debe utilizarse la palabra justa); hibridez,
proteismo y des-género (porque cambia de forma y de
género); uso de la intertextualidad (porque de esa manera
el lector conoce los antecedentes y el autor puede dar por
sabidas muchas cosas), asi como el uso de la parodia, la ironia,
la elipsis y el humor. (Rojo, 2016, 376)

Las razones de por qué encontramos este recurso intertextual en
la narrativa hispanoamericana mucho mds que en la europea son
muchas. Por un lado, la propia identidad artistica y culturalmen-
te mestiza y sincrética, que ya adelanta la heterogeneidad cultu-
ral propia del pensamiento posmoderno, cuyas bases encontra-
mos en las vanguardias latinoamericanas. Por otro lado, como
sefiala la tedrica franco-chilena Nelly Richard, por “la exacerba-
cién retdrica de esa fascinacién por la copia como rito plagiario y
comedia ilusionista de una latinoamericanidad que le debe mas
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a la ficcion derivativa de las apropiaciones que a la verdad origi-
naria de lo propio” (Richard, 1994: 219). Precisamente, es en esa
intencion de revisar y reescribir un pasado (mucho mas evidente
en paises cuyas identidades quedaron modificadas tras la coloni-
zacién europea) donde convergen, a nuestro juicio, los discursos
posmodernos del siglo XX: en la bisqueda de otorgar un sentido
a un presente que del que se desconfia, en un contexto globaliza-
do (acaso universal) en el que la nocién de tiempo se intuye aza-
rosa y fragmentada. Preocupaciones existenciales que explican
no solo la dificil catalogacion de autores como, por ejemplo, Juan
José Arreola, sino el porqué de la necesidad de provocar el juego
intertextual ante el conflicto entre la realidad pasada, actual y
futura y el papel que desempefia la literatura:

Cada vez méas nos alejamos del pasado, sin que el presente nos
ofrezca una literatura mejor. Del futuro de la literatura seria
mejor no hablar. El panorama europeo y latinoamericano
es ya desastroso. jPara qué escribir? ;Para qué nos sirve la
literatura en el mundo actual? (Arreola Sanchez, 1998, 250)

Las propuestas literarias ante el nuevo paradigma lector en-
cuentran, en este recurso, una herramienta para poder adaptar-
se, comprender y trascender a los cambios politicos, histéricos
y culturales que obligaron a recolocar, en ambos continentes, el
papel de la literatura en la sociedad. De ahi, insistimos, el hecho
de que la intertextualidad, comprendida como una «copresencia
textual» presente en cualquier obra (Culler, 1976), esté pensaday
estrechamente vinculada, en el caso que nos ocupa, a la literatura
hispanoamericana y a su busqueda de didlogo permanente tanto
con Europa como, sobre todo, consigo misma. Asi ocurre en la
literatura del siglo XX con el uruguayo Horacio Quiroga quien,
a juicio del cubano Enrique Pupo-Walker (referente teérico del
cuento latinoamericano) fue “el que con mayor tesén y fortuna
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medit6 sobre las posibilidades del cuento” (1995, 32). Asi sucede
con Borges, Cortdzar y después Denevy, en Argentina; con Gar-
cfa Marquez, en Colombia; con Miguel Angel Asturias, en Gua-
temala; con Virgilio Pifiera o Cabrera Infante, en Cuba; con Julio
Ramoén Ribeyro, en Pertd; con Mario Arregui, en Uruguay, con
Rosario Ferré, en Puerto Rico; con Rafael Angel Hera, en Costa
Rica, con Arturo Uslar Pietri, en Venezuela; y, por supuesto, con
numerosos cuentistas mexicanos (de Julio Torri a Alfonso Reyes
hasta Carlos Fuentes, Augusto Monterroso y Juan José Arreola,
sin olvidar a escritoras como Nelly Campobello, Amparo Davila,
Inés Arredondo, Elena Garro, Elena Poniatowska y Rosario Cas-
tellanos, entre muchas otras), cuya obra no podriamos compren-
der, si soslayamos en nuestra lectura el uso intencionado de la
intertextualidad que define, especialmente, sus estilos literarios
y la configuracion (pre)posmoderna de sus poéticas.

Pese a que el caso mas estudiado es el de Borges (De Toro,
1991, 2008), 1a relacion entre la intertextualidad y el cuento hispa-
noamericano contempordneo es anterior al escritor bonaerense.
En su tesis doctoral dirigida por Carmen De Mora, José Luis No-
gales Baena fija el afio en 1928, fecha en la que el venezolano Us-
lar Pietri publica su obra Barrabds y otros relatos (Nogales Baena,
2017). Las referencias intertextuales de este titulo son evidentes,
claro esta. Y, en particular las biblicas. Rasgo muy marcado, por
otro lado, en la literatura hispanoamericana.

A nuestro juicio, la relaciéon del cuento y la intertextualidad
en el contexto del siglo XX podemos incluso fijarla antes, si tene-
mos en cuenta la importancia que tuvieron las vanguardias en
Latinoamérica. No solo porque el mismo afio de la publicaciéon
de Pietri, el brasileiio Mdrio de Andrade publica su rapsodia mo-
dernista Macunaima' sino que mucho antes podemos encontrar

1 La obra, inspirada en leyendas de Koch-Griinberg, fue un juego experimental
que pretendi6 tratar el multiculturalismo brasilefo a través de la refundacién
de sus mitos y, basdndose en la estética de las marginalias, elaborar asi una
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la coleccion de relatos Cuento de amor, locura y de muerte que
Horacio Quiroga publicé en 1917. Hasta en la propia literatura
venezolana (por mantener la misma propuesta nacional de No-
gales Baena), ya encontramos un uso consciente estético de la in-
tertextualidad y un avance de las nuevas inquietudes narrativas
de entonces en los Cuentos grotescos de José Rafael Pocaterra,
editados en 1915. Sea como fuera, y entendiendo que la realidad
latinoamericana difiere segtin el pais que tomemos de referencia,
pese a tener rasgos continentales comunes (y, por otro lado, nos
vemos relevante fijar qué obra fue o no la primera), si comparti-
mos un punto de arranque para comprender la importancia de la
intertextualidad en la narrativa hispanoamericana como recurso
literario aplicada a su narracién breve: nos referimos, como es
evidente, al empuje de los movimientos vanguardistas latinoa-
mericanos.

La renovacién estética de las vanguardias latinoamericanas

A pesar de las diferencias histdricas y culturales, la década de los
veinte supuso en la literatura latinoamericana un cambio radical,
al igual que en Europa, debido a la experimentaciéon vanguar-
dista y al contexto politico intercontinental tras la Revolucién
Mexicana de 1910. Asi lo entiende la investigadora francesa Ma-
rie Estripeaut-Bourjac, a raiz del grupo poético colombiano Los
Nuevos:

Reunir generacién con imaginario es también una manera de

historia polifénica donde la intertextualidad es uno de sus ejes vertebradores.
Héctor Olea, el traductor de la obra al castellano, incide en la importancia
de esta intertextualidad, al asegurar que “en Macunaima, al trasplantar las
leyendas indigenas a un contexto urbano, Mario de Andrade no hace cosa
sino recrear movilizando la tradicién, al tomarle prestados los datos de su
actualidad (2004, 25).

35

ARO 6, NUMERO 10, AGOSTO-DICIEMBRE 2022, PP. 29-52



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

PaBLO LOPEZ MEDEL

abordar bajo un nuevo dngulo la nocién de intertextualidad
que no se puede dejar de mencionar al notar el sincronismo
de las fechas de aparicién de la vanguardia, tanto en Europa
como en América Latina. (Estripeaut-Bourjac, 1999, 772)

En efecto, la llegada de autores europeos al continente, el nuevo
clima social posrevolucionario, la proliferacion de revistas® y ma-
nifiestos y los movimientos de vanguardia se produjeron de for-
ma casi paralela en Europa y en la Rusia poszarista; las corrientes
poéticas que renovaron nuestro lenguaje en Espafia tienen a mu-
chos de sus referentes en América, al igual que ya ocurrié con el
Modernismo, que no entenderiamos sin el contagio europeo de
una figura como la del nicaragiiense Rubén Dario. Asi ocurre con
los chilenos Pablo Neruda o el mismo Vicente Huidobro, quien
adapto a nuestra lengua las inquietudes estéticas de Apollinaire.
Asi sucede también con la influencia internacional que tendra la
chilena Gabriela Mistral en sus continuos viajes por América y
Europa y con la revolucion lingiiistica del peruano César Vallejo
tras publicar en 1922 Trilce y, un afio después, su coleccion de
cuentos vanguardistas, menos conocidos, bajo el titulo de Escalas
melografiadas. La lista no terminaria aqui; con Borges se mate-
rializ6 desde Argentina (tras su vuelta de Ginebra) las propuestas
ultraistas del espafiol Rafael Cansino Assens, y el autor del Aleph
se convirti6 en referente universal de la literatura contemporanea
en los afos treinta tras la publicacién de su Historia universal de
la infamia. E incluso con un movimiento tan significativo para
las vanguardias como el surrealismo literario, que no se entende-
ria sin una figura de las letras francesas como la de Lautréamont
(influencia clara en autores como Arreola) nacido, precisamente,
en Montevideo. Sin olvidarnos, claro estd, de los ensayos sobre
el surrealismo de Octavio Paz, amigo personal de Breton; los im-

2 Amauta, en Perti; Martin Fierro, en Argentina; Revista de Avance, en Cuba; y
Contemporaneos, en México, entre otras. (Scwhartz, 1991).
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pulsos del poeta argentino Aldo Pellegrini, fundador del primer
grupo surrealista en América; o la labor del poeta chileno Braulio
Arenas, creador en 1938 del grupo surrealista La Mandrdgora.

La importancia de la renovacion lingtiistica de las vanguar-
dias poéticas de los afios veinte seran fundamentales para poder
comprender la importancia de la transformacién de la narracién
breve en América y el estilo narrativo de la prosa poética, tan
caracteristico de la narrativa hispanoamericana de la primera
mitad de siglo y, en algunos casos, vinculado al creciente cosmo-
politismo de Borges en Argentina, Marfa Luis Bombal en Chile
o el mismo Arreola en México, como superacion de la literatura
nacional.

Las vanguardias poéticas que arrancaron en los afios veinte
tanto en Europa como en América suponen, por lo tanto, una re-
volucién que no solo afecta los aspectos formales y estilisticos
del texto (y su necesaria ruptura con la estética previa moder-
nista, por otro lado), sino la importancia que tendréa en el caso
latinoamericano la minificcién poetizada como propuesta narra-
tiva, gracias al impulso de, entre otros, el mexicano Julio Torri
y Alfonso Reyes. Sobre este punto, si nos resultan acertadas las
reflexiones de Bohdrquez sobre el venezolano Uslar Pietri, a su
juicio pionero de esta técnica, al afirmar que “la vanguardia le
ha mostrado [a Pietri] el camino de la poesia, la posibilidad de un
relato abierto hacia el goce y misterio de la metafora [...] Busca
un modelo, una escritura para el cuento” (Bohérquez, 2008: 248).
Este nuevo «modelo de escritura» estard, pensamos, claramente
influido por la mezcla de géneros, paradigmas y culturas en lo
que James Ramsey, retomando las ideas de Bajtin®, llama «inter-

3 El autor se refiere a las analogias biolégicas de Bajtin cuando escribe en La
imaginacion dialogica que “en todo momento hay una interaccién intensa
y una lucha que se libra entre las palabras de uno y las de otro” (citado en
Ramsey, 2013, 88). Se refiere en este caso, que la idea del intercambio de
ideologemas bajtinianos que se configura como una estructura parasitaria
que construye un organismo intertextual.
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textualidad espacial»: “La nocién de la transmision parasitica de
los vanguardismos, entre los océanos y las fronteras, promueve
preguntas sobre la naturaleza de la conciencia nacional, en un
paradigma de intertextualidad espacial” (Ramsey, 2013, 89).

Del impulso indigenista a la erudicion laberintica de Borges

Paralelamente al florecimiento de las estéticas vanguardistas, las
décadas que preceden al bautizado, desde Espafia, boom hispa-
noamericano son decisivas para comprender la evolucion lite-
raria en el continente americano y su relacion, a nuestro juicio
necesaria y consubstancial, con la intertextualidad. Por un lado,
por el auge paralelo de la novela regionalista e indigenista. Si el
modernismo ya avanzaba su propuesta de visién universalista
y cosmopolita, las llamadas novelas de la tierra volvieron a po-
ner el foco de atencién en la relacién de ese nuevo individuo del
nuevo siglo con la naturaleza. La vordgine, del colombiano José
Eustasio Rivera, se publica en 1924 y supone un empuje hacia una
literatura mas comprometida, de denuncia social, sin dejar de un
lado el estilo poético del modernismo y el juego de referencias,
en este caso, para crear un efecto de revision critica con el pasado
escrito. El mexicano José Vasconcelos va mas alld y propone en
1925 la creacion de una nueva generacién multirracial en su co-
nocido ensayo titulado La Raza cosmica. Asi ocurre también en
1929 con Donfa Bérbara, obra del venezolano Rémulo Gallegos en
donde, como aclara Marina Gélvez, entran en conflicto “las nue-
vas costumbres civilizadoras importadas y las viejas y caducas
tradiciones autdctonas y la barbarie de las extensas zonas geo-
gréficas aisladas y la civilizacion de las mas pobladas” (Gélvez,
1990, 182). De ahi que durante los afios treinta, la tematica indi-
genista tuviera un mayor protagonismo en la historia literaria de
Latinoamérica. En 1930, recordamos, Miguel Angel Asturias pu-
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blica sus transgresoras Leyendas de Guatemala, donde la técnica
intertextual se pone el servicio de esta tension entre el pasado y
el presente y entre lo urbano y lo rural.

Los afios treinta son importantes, en este sentido, porque la
novela regionalista o indigenista sentara las bases de lo que se
conocerd como «realismo mégico»: movimiento que serd capaz
de mezclar las dos cosmovisiones americanas y conseguira, de al-
guna forma, definir esta identidad literaria multiple que, a nues-
tro juicio, necesita del recurso intertextual para comprenderse,
ya que nunca hay un solo discurso sino un didlogo permanente y
abierto en multiples direcciones, fuera y dentro de sus fronteras.
Juan Rulfo, por ejemplo, no se puede entender sin obras como
Huasipungo, que el colombiano Jorge Icaza publica en 1934. Ese
mismo afo, el ecuatoriano José de la Cuadra publica Las Sangu-
rimas, novela de gran trascendencia en Latinoamérica y que ser4,
como es sabido, un antecedente de Cien afios de soledad, debido
a su estructura narrativa paralelistica y su hibridez magico-rea-
lista. Asi ocurre también con autores como el peruano José Ma-
ria Arguedas, gran renovador del cuento, tras la publicacion en
1935 de Agua: tres relatos breves que proponen un dialogo mul-
ticultural y metaficcional, gracias al uso deliberado del recurso
intertextual como pivote estructural y semantico de dicha obra.
Valga como ejemplo también la propuesta novelistica de La feria,
que Arreola escribird décadas después, inspirada en su vida en
Zapotlan durante aquellas décadas y, que quizd, no tuvo la re-
cepcion lectora deseada, por coincidir ese afio con la publicacién
de Rayuela. En esta novela, el mexicano conecta con los estilos
y teméticas del movimiento indigenista, tan importante parte
entender el contexto histérico y cultural de América Latina. En
México, recordemos, es significativa la presencia en esta época
de la duranguense Nelly Campobello quien, mediante la técnica
de la vifieta literaria, revisara desde la vision femenina la novela
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de la revolucion mexicana en las cincuenta y seis estampas de sus
relatos compilados en Cartucho, que se publicardn en 1931.

La década de los cuarenta tiene, sin lugar a duda, un autor
(Borges) y un libro (Ficciones) fundamentales para entender el
auge de la literatura hispanoamericana, marcada por una narra-
tiva de prosa més poética, de mayor mezcla entre lo intelectual y
lo multisensorial, y por un protagonismo crucial del recurso in-
tertextual (avance de lo que seran, por otro lado, las inquietudes
reflejadas en los estudios poscoloniales?), por el propio contexto
histérico, social y cultural del continente americano. La impor-
tancia del autor del Aleph marcard un hito en la historia de la
literatura universal y establecerd, por otro lado, el gran referente
de los posteriores estudios de literatura europeos interesados por
la intertextualidad (Foster, 1973). Como apunta la doctora Karen
Poe Lang:

Casi podemos escuchar a Barthes en alguna frase, o entrever
a Derrida en sus inagotables estrategias de lectura. Pues
en Borges estan articulados los grandes conceptos que
propiciaron, a fines de los 60, la revitalizacién del pensamiento
alrededor del grupo Tel Quel. (Poe Lang, 2006, 78)

Borges no solo marc el pistoletazo de salida hacia el nuevo para-
digma, sino que entendi6 a la perfeccion la importancia de la re-
novacion estética vanguardista como vehiculo para alcanzar un
lenguaje total y liberador en una suerte de imaginacion estruc-
tural y, sobre todo, intertextual. Una idea que Juan José Arreola
inmortalizara en Confabulario en el arranque de la minificcion
titulada La Iibertad y en algunas de las reflexiones de su rela-

4 Conceptos como el «contradiscurso» o la «contraescritura», propios de
los estudios coloniales (Said, 1996), planteardn una revisién lectora de las
obras canénicas europeas y americanas, a través de un dialogo intertextual
imprescindible para poder cuestionar y proponer los postulados tedricos de
la critica poscolonial.
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to circular acaso mds borgeano, Sinesio de Rodas, y que, como
sostiene el profesor Jorge Schwartz, es fundamental para enten-
der la importancia de las vanguardias en la gestacion del cuento
latinoamericano, ya que el sentido de lo que él llama «libertad
estética»:

Propicia, por un lado, la disposicién para actuar lidicamente
en el momento de crear formas o combinarlas; y, por otro
lado, amplia el territorio subjetivo [...] de abrir la escritura a
las pulsiones afectivas que los patrones dominantes suelen
censurar. (Schwartz, 1991, 18)

Finalmente, nos resulta crucial atender a la importancia de la
fragmentacion y la brevedad. Como sefiala Ronald Christ, gra-
cias a las referencias intertextuales (él las llama «alusiones»),
Borges consigue abreviar ese lenguaje universal (Christ, 1969, 19).
Sobre este punto, conviene recordar la importancia que tiene esta
economia de medios, asi como el trasfondo intelectual y el cono-
cimiento poético en la propia dindmica de didlogo intrinseca en
la propia definicion del cuento hispanoamericano. Asi lo explica
Anderson Imbert:

La brevedad del cuento se presta a que el cuentista asuma la
postura de un agil conversador, elija como tema de su platica
un lance de la existencia humana, despliegue alli su esfuerzo
intelectual y logre una trama de forma rigurosa y de intenso
lirismo. (2007, 22-23)

Los afios cuarenta seran trascendentales, pues, para la literatura
hispanoamericana cuya obra cuentistica se configurard con estos
referentes y un eje formal muy claro: la nocion del texto como
una meditada coleccién de cajas chinas intertextuales. Es el caso
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de los ejemplos del cubano Virgilio Pifiera en obras como Las
furias o El conflicto, con la narrativa renovada de Alfonso Reyes
(La mano del comandante Aranda), los poéticos Cuentos de Cuba
de Lydia Cabrera o la propuesta del gran cuentista de la Gene-
racion del 50, el peruano Julio Ramoén Ribeyro, por citar algunos
ejemplos representativos similares, quienes, al igual que Borges
y Arreola, anticiparan los postulados de la posmodernidad de las
décadas siguientes mediante la técnica de la hibridez textual y la
autorreflexion sobre la propia escritura, como apunta el profesor
Crisanto Pérez Esain:

Ribeyro entreteje una serie de relaciones entre literatura y
realidad por medio de la intertextualidad usando la primera
como escudo para poder defenderse de la incomprension
que la segunda le suscita, y de paso reivindica, como es tan
frecuente en la posmodernidad, su presencia como ente
organizador del discurso con continuas referencias a la
escritura como medio de acceder a la realidad. (Pérez Esain,
2008, 44)

Del exilio intelectual espaiiol a la «generacién de Arreola»

Como es bien sabido, las politicas de apoyo a la Reptblica espa-
fiola del entonces presidente Lazaro Cardenas hicieron que miles
de espafioles se exiliaran a México. Fruto de esta mezcla cultural
se produjo un legado educativo y artistico que reforz6 y amplio
aun mas la importancia de la intertextualidad intercontinental
en la creacion literaria. Importantes fueron, dentro de este con-
texto, la creacion de cientos de librerias y casas editoriales de exi-
liados espafioles de donde nacieron sellos como Séneca (fundado
por José Bergamin y Emilio Prados), Quetzal (creado por Ramén
J. Sender), la editorial del exiliado espafiol Juan Grijalbo, la edito-
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rial Joaquin Mortiz que fundara el espafiol Joaquin Diez-Canedo,
la creacién del Fondo de Cultura Econémica en 1934 o la creacién
de La Casa de Espana por el gijonés José Gaos.

Autores como Leén Felipe, Emilio Prados, Ernestina de Cham-
pourcin, Max Aub, Luis Cernuda, Pedro Garfias, Maria Luisa Al-
garra, Manuel Altolaguirre, Maria Zambrano y, entre otros, Luis
Buifiuel fijaron su nueva residencia en México y ayudaron, junto
a los cerca de doscientos mil exiliados republicanos provenientes
de Espania, al florecimiento cultural de México (y, por extension,
de Latinoamérica), no solo con su aporte a la rehabilitacion del
mundo editorial, sino también con su labor docente, como fue el
caso, de la revitalizacién de la Universidad Nacional Auténoma
de México que absorbi6 al nuevo profesorado espafiol’. Arreola,
como él mismo declar6 en numerosas ocasiones, siempre aplau-
di6 las politicas del entonces presidente Lazaro Cardenas y lo
que supuso en su formacion el contacto con los espafioles transte-
rrados, tanto por el empuje cultural que le dieron a México, como
por el intercambio intelectual que se produjo.

Todas estas inquietudes formales relacionadas con la téc-
nica y la creatividad literarias, la nueva sensibilidad lectora de
los paises americanos, la importancia del mundo editorial y del
universitario, asi como el nuevo contexto politico y cultural que,
décadas después (tras las Revoluciéon Cubana y, entre otras cir-
cunstancias, las estrechas relaciones con editores espafioles como
Carlos Barral) hicieron posible que naciera el llamado boom his-
panoamericano. Una circunstancia comercial que, literalmente,
catapult6 universalmente la obra, como es bien sabido, de autores
como Garcia Marquez, Julio Cortdzar, José Donoso, Vargas Llosa,

5 Un fenémeno que también supuso un intercambio y un empuje cultural en
otros paises como Argentina, donde residieron autores como Guillermo de
Torre (de estrecha vinculacién con Borges), Amado Alonso, Francisco Ayala o
el mismo Rafael Alberti.
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Cabrera Infante y, entre otros, los mexicanos Carlos Fuentes y
Juan Rulfo.

Los nuevos rasgos de esta narrativa quedaron definidos por la
mezcla (lo real y lo imaginario), la renovacion estética del lengua-
je posvanguardista, la fragmentacion, la brevedad y, sobre todo,
el uso consciente de la intertextualidad, propio de la literatura
posmoderna. Asi, la profesora Blanca Anderson Cérdova habla
de la importancia del juego intertextual en Cortadzar, a raiz del
rompecabezas transgresor de 62 modelo para armar, obra en la
que el proceso de escritura se convierte en un acto de reescritura
infinita siguiendo las propuestas borgeanas:

La novela dialoga consigo misma. En cada repeticién textual
se trata como otro texto. Una version se genera porque
existe otro texto que ‘la escribe’; detras de un texto siempre
vive otro y el lector asiste a una generacién de textos que se
muestra como infinita, pues, por el azar, las posibilidades
(estructurales) son infinitas. (Anderson Cérdova, 102)

Los sesenta seran, en ese sentido, la década dorada de una litera-
tura latinoamericana que ocupard reconocido protagonismo en
la literatura universal. En 1962 se publican La muerte de Artemio
Cruz, de Carlos Fuentes y La ciudad y los perros, de Vargas Llo-
sa. Al afio siguiente, Cortazar pone en circulacién la portentosa
maquinaria intertextual de Rayuela, justo cuando Arreola publi-
ca su experimento polifénico de La feria. Los titulos de esta dé-
cada son de sobra conocidos: desde Tres tristes tigres, de Guiller-
mo Cabrera Infante, en 1964; la universal Cien arfios de soledad,
de Gabriel Garcia Marquez, en 1967; y obras posteriores como EI
obsceno pdjaro de la noche, de José Donoso; Conversacion en la
catedral, de Mario Vargas Llosa o Hijo de hombre, de Roa Bostas,
todas ellas publicadas en 1969, por citar algunos de los ejemplos
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mas representativos donde el denominador comtn es, precisa-
mente, la intertextualidad.

Durante esta década (y las siguientes), decisivas para la lite-
ratura latinoamericana, la labor de Arreola fue fundamental. No
tanto como escritor, sino como docente, tallerista, promotor cul-
tural y, sobre todo, editor y corrector y asesor de escritores como
Juan Rulfo o, los entonces desconocidos Carlos Fuentes o Elena
Poniatowska, cuya primera obra (Lilus Kikus) le sirvi6 de presen-
tacion de Los Presentes, su recién estrenada editorial, volcada en
descubrir nuevas voces mexicanas. Asimismo, asesord a autores
como Max Aub, Garcia Marquez, Julio Cortdzar o Augusto Mon-
terroso, al que debe, entre otras cosas, la gestacion de su famoso
microrrelato del dinosaurio.® Pensamos que, sin la presencia de
Arreola, es probable que la eclosién de la narrativa latinoameri-
cana no hubiera podido ser posible. José Miguel Oviedo llega a
hablar, de hecho, de la “generacioén de Arreola” (Oviedo, 2012, 94)
y, efectivamente, su trabajo (ademas del legado literario personal
que nos dejo) consistié precisamente en eso: promocionar, editar
y asesorar a las grandes firmas de este periodo desde su labor en
las editoriales que cre6 en los afios cincuenta para dar cabida a
las nuevas voces, asi como a todos los alumnos que ensefié en sus
innumerables talleres de escritura del Centro Mexicano de Escri-
tores, las obras que tradujo para el Fondo de Cultura Econémica y
su labor de difusién cultural durante las siguientes décadas. Sin

6 Segin cuenta en sus memorias, Arreola es el que se “despierta” en el famoso
cuento, tras una velada en la que dej6 hablando José Duran toda la noche al
borde su casa, mientras él se durmi6 y, al despertarse, vio que Durdn seguia
contandole sus problemas amorosos a los que no habia prestado atencion.
“Augusto Monterroso reprodujo literalmente en algunos de sus cuentos las
anécdotas que vivimos juntos en esa época. [...] Durante el dia llegé Ernesto
[Mejia Sanchez] y le platiqué lo que me habia pasado con Duran, a quien él
habia puesto el sobrenombre de Grande por su estatura. Ernesto dijo: “Cuando
despert6, todavia estaba Grande ahi”. Luego lleg6 Tito [Monterroso], escuché
la historia y escribi6 el cuento que todos conocemos” (Arreola Sdnchez, 1998,
300).
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olvidarnos, claro esta, de su labor como director de la Casa del
Lago en Ciudad de México o su incursion en el mundo televisi-
vo, lo que supuso abrir una via intertextual hacia un medio tan
poco habitual para los escritores y, en particular, los intelectuales
mexicanos.

El caso mexicano: los maestros de la minificcion

Si hay un género que defina la literatura del siglo XX en América
Latina es, sin duda, el cuento. Desde la época colonial y, naci-
do como extension de las crénicas de aquel entonces, con la lle-
gada de la modernidad literaria, su técnica, estilo y formato se
fueron adaptando y reduciendo. Asi lo ve el profesor Luis Leal,
uno de los primeros en advertir esta tendencia hacia la llama-
da «minificcién», a caballo entre el ensayo, el cuento y el poe-
ma (Leal, 1971). Juan Armando Epple (1999) apunta en una mis-
ma direccién al afirmar que un género se asienta sobre el otro,
y practicamente todos los estudios tedricos (Rojo, 1998; Zavala,
2005, Lagmanovhich, 2005; Siles, 2007; Valls, 2008; Perucho, 2009,
Andrés-Suérez, 2010; Fonseca, 2015) sefialan a América, y México,
en particular, como lugar de gestacion de este género. Un géne-
ro, por otro lado, cuya terminologia no acaba de definirse; el tér-
mino varia entre «minificciéon», «microcuentos», «minicuentos»
o «microrrelatos» y es una discusién que atin esta abierta. No
es nuestro cometido resolver qué término es el mas adecuado
(pese a que el de «minificcién», utilizado por primera vez por
el cuentista Edmundo Valadés” nos parece buena opcién), sino
comprender qué importancia tienen un género que necesita (y se
construye) a través de la intertextualidad.

7 Nos referimos a la publicaciéon de EI cuento. Revista de la imaginacion,
dirigida por el cuentista Edmundo Valadés y que tuvo una importancia
evidente en la promocién y difusiéon de la minificciéon mexicana.
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La importancia de la cuentistica y el relato breve y el asenta-
miento de la minificcién y la microliteratura como género propio
es indudable. Al igual que en ocurrié en Argentina (de Borges,
Artl o Cortdzar, hasta Shua, Denevi o Valenzuela, por ejemplo) o
en Uruguay (Quiroga, Pifiera, Ferndndez, Onetti, Sommers, Ga-
leano o Peri Rossi, entre otros), paradigmatico serda también el
caso mexicano. Tanto es asi, que el primer estudio critico sobre
el microrrelato en el mundo hispano, entendido ya como un gé-
nero con voz propia y que sentara la base sobre la que se desa-
rrolle el corpus tedrico de la minificcion en Hispanoamérica, se
titulard precisamente EI micro-relato en México: Torri, Arreola,
Monterroso y Avilés Fabila. El articulo lo firmara en 1981 la pro-
fesora hispanocubana Dolores Mercedes Koch y, tras un acertado
analisis comparativo sobre la obra de los cuatro autores que dan
titulo a su articulo, concluye que la coincidencia de estos «textos
minimos» configura un género propio de arraigada tradicion, es-
pecialmente, en la literatura mexicana. Torri no solo inaugura el
género breve en el continente americano o adelanta el fantastico,
sino que, como observa el ensayista Marco Antonio Campos, fija
la importancia de la hibridez de géneros como generador de tex-
tos (Campos, en Zaitzeff, 1969).

Al igual que en el caso de Arreola, ambos resignifican el uso de
la intertextualidad, como recurso literario propio. Una técnica que,
en palabras de Manuel de Escurdia y Vértiz, rozaria lo magico (1994,
288). En efecto, los juegos intertextuales del jalisciense no se enten-
derian, pues, sin la literatura breve que habia escrito previamente
Julio Torri a quien, investigadores como el profesor Lauro Zavala,
asignan el nacimiento del género con la publicacién de A Circe, es-
crito en 1914 (Zavala, 2004, 55).

En el caso de Torri, nos encontramos ante una prosa poética
de una obra corta también (sus obras se resumen a Ensayos y
poemas, en 1917 y De tusilamientos, en 1940), en la que se pres-
cinde lo superfluo y, mientras el modernismo estaba en boga en
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América y parecia apuntar hacia un camino posible, el escritor
de Saltillo opta por retomar el ingenio y la lucidez barroca, espe-
cialmente, de Quevedo. Arreola, también, aunque su influencia
serd mas gongorina. Por otro lado, notorio serd también el caso
del hondurefio Augusto Monterroso quien aportara la brevedad
extrema y el tono mads critico. En su caso, a diferencia de Torri
y Arreola, en vez de haber partido de la reformulacién de los
bestiarios medievales europeos, su tarea consistird en recuperar
y modernizar lo que qued6 en llamarse «nueva fabula». Una ten-
dencia, que ya se inici6 en 1942 con la publicacion de Fibulas
sin moraleja y finales de cuentos, del mexicano Francisco Mon-
terde que consiguio, a juicio de la profesora Mireya Camurati,
“liberar a la fdbula de todas las normas y prejuicios con que la
habia cargado el neoclasicismo y hacer de ella una forma estética
valiosa” (Camurati, 1978, 146). Monterroso recupera y revisa la
tradicion literaria a través de un mecanismo intertextual clave
entre ambos momentos historicos. La publicacion en 1969 de La
oveja negra y demads fabulas supondrd, en este sentido, el asen-
tamiento del nuevo género y de una tendencia marcada, como
sefiala la especialista en literatura contemporanea latinoamerica-
na, Anne Karine Kleveland, por tres aspectos esenciales: «reno-
vacion», «actualizacion» e «intelectualizaciéon» (Kleveland, 2002,
152). Idea que comparten autoras como la doctora Francisca No-
guerol (1992). Nos referimos a la conexion entre posmodernidad
y minificcién hispanoamericana. Planteamientos que coinciden
con los estudios de la tedrica venezolana Violeta Rojo o los del
mexicano Lauro Zavala. Especialmente, por la conexion existente
entre la minificcién y la intertextualidad. Asi lo afirman Koch
(1981), Zavala (2007) y, centrado més en la narrativa actual, Pujan-
te Cascales (2013), entre otros. Lauro Zavala parece tenerlo claro:
“La minificcién nace como una forma de relectura de los demas
géneros. Su estructura es siempre hibrida y tiende a la metafic-
cién y a una intertextualidad galopante” (Zavala, 2007, 107).
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Apropiadas nos resultan, pues, las reflexiones tanto de Violeta
Rojo, asi como los estudios mds actuales de Adriana Azucena
Rodriguez. Para Rojo, las referencias intertextuales son funda-
mentales en la creacion de estas pequefias capsulas literarias.

Sin intertextualidad no es factible la minificcién, ya que,
dada su brevedad y la necesaria condensacién de la
anécdota implicita en ella, debe recurrir en forma habitual
a los cuadros o marcos referenciales como mecanismos para
narrar historias completas usando la menor cantidad posible
de palabras. (Rojo, 2012, 1627)

Coincidimos sobre esta linea de investigacién de la doctora Ro-
driguez y pensamos, como ya anunciamos en un primer momen-
to, que es desde la intertextualidad deliberada, entendida como
un recurso literario desde el que parece construirse la propia fic-
cién, desde donde conviene analizar la literatura hispanoameri-
cana y, en particular, la mexicana. Y no solo en cuanto al estilo
de las obras, sino incluso en los juegos intertextuales entre titu-
los muy similares, que van mads alld de la minificcién. La novela
corta Aura de Carlos Fuentes, por ejemplo, se construye sobre el
cuento de La cena de Alfonso Reyes. Mismo protagonista, trama
similar de tridngulo amoroso y desenlace idéntico. O EI laberinto
de la soledad de Octavio Paz que es, en cierto sentido, una re-
escritura de EI perfil del hombre y la cultura en México, escrito
dos décadas antes. Aunque el caso méas paradigmatico, como ya
apuntdbamos antes, es el de Arreola donde queda claro cémo la
intertextualidad literaria puede convertirse en un recurso, en una
figura retérica mds, desde el que se estructura una obra literaria
y una vision particular sobre un mundo (el posmoderno) con un
cédigo clésico (y moderno), cuyo mayor desafio es, precisamente,
ese: encontrar un modo de ordenar un momento histérico defini-
do, como es bien sabido, por el caos y la fragmentacion.
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Esa rareza magistral que encontramos en la literatura hispa-
noamericana, y en particular en la minificcion mexicana, la en-
contramos, como adelantdbamos en las primeras paginas, en el
uso premeditado de la intertextualidad en el proceso creativo del
texto literario. Este recurso diacrénico y sincrénico, y abierto en
multiples direcciones, nos resulta, pues, revelador para compren-
der y analizar la evolucion literaria del siglo XX en el continen-
te americano; las obras literarias se construyen a través de otras
obras y convierten al intertexto, no solo en un rasgo comtn de los
estilos narrativos posmodernos, sino en un potente mecanismo
pragmatico que activa una infinita red de vasos comunicantes
donde se establece un juego de didlogo permanente y transfron-
terizo con (y hacia) la propia literatura.
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