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Resumen

Este articulo propone nuevas vias de interpretacién de la obra de
José Revueltas dentro de las dimensiones del no-saber, es decir,
en aquellas expresiones que rechazan lo discursivo. Especifica-
mente sefialamos como las figuras de lo monstruoso y lo grotes-
co, expresadas como violencia, deformidad, caos y sinrazén, van
desarrollandose e incrementando a lo largo de diversas obras
hasta ocupar una parte sustancial de su narrativa. Contra la cri-
tica dominante, sostenemos que esas caracteristicas otorgan las
condiciones de posibilidad més radicales de una creacién artisti-
ca que expresa experiencias emancipadoras.
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Abstract

This article proposes new ways of interpreting the work of José
Revueltas within the dimensions of not-knowing, that is, in tho-
se expressions that reject the discursive speach. Specifically, we
point out how the figures of the monstrous and the grotesque,
expressed as violence, deformity, chaos and unreason, develop
and increase throughout various novels until they occupy a subs-
tantial part of his narrative. Against the dominant criticism, we
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argue that these characteristics provide the most radical condi-
tions of possibility for an artistic creation that expresses emanci-
patory experiences.

Keywords: Revueltas, monstrous, grotesque, violence, chaos.

El universo creado por la literatura de José Revueltas esta ca-
racterizado, por un lado, por una serie de aparatos de encarce-
lamiento y degradacién total de la existencia que aprisionan de
manera profunda a sus personajes y, por el otro, por la inmersion
en la idea de la muerte. Estos viven en permanente agonia con el
mundo donde tiene lugar un irresuelto conflicto entre la libertad
y la enajenacion. José Joaquin Blanco afirma que “[e]n general,
los relatos de Revueltas establecen la trayectoria de un persona-
je desde el nudo del conflicto hasta el final mas tragico posible
que lo redima al revés, devolviéndolo al caos, a la monstruosidad,
la suciedad o atrocidad de la vida” (1999, 113). Revueltas ve esta
oposiciéon de manera dialéctica y califica su desarrollo como el
“lado moridor” de la realidad que es considerado como “el verda-
dero movimiento de la realidad” (2001c, 19). Ese “lado moridor”
no es otra cosa que el movimiento dialéctico del mundo regido
por leyes.

En la literatura del autor duranguense los protagonistas ha-
bitan en un mundo espeso y enemigo donde viven situaciones
extremas que lo sittian en umbrales del ser y del mundo. Adicio-
nalmente, su obra posee un componente paradéjico, al menos en
apariencia, en referencia a la pretendida exposicion de los prin-
cipios del materialismo histdrico. Este elemento consiste en que
en su creacion se despliega una “sacralidad terrenal sin la cual no
podia concebir la nobleza y la dignidad del hombre y de la tierra”
(Blanco, 1999, 111). Asi, la redencién, la salvacion (aunque sea al
revés), la nobleza y la dignidad son busquedas de su obra (sea
por la sacralidad, sea por los principios de la dialéctica) a pesar
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de que estas se encuentren en abismos y cérceles, porque la lite-
ratura fue para Revueltas un ejercicio de su compromiso politico.
La obra de Revueltas, bajo esta perspectiva, se ha analizado
como la expresion de una cércel total que tiene incluso como con-
secuencia la animalizacién del ser humano. También existen en
el corpus critico planteamientos de libertad de sus personajes a
través de diferentes vias, todas ellas inmersas de algiin modo
en el compromiso politico del autor, aunque ello por momentos
resulte problematico y extrafio. Sin embargo, en la literatura de
Revueltas, al margen de ese congestionamiento de poder que
atrapa al hombre y la pretendida emancipacion revolucionaria
que apela a cierta salvacion o al menos a cierta dignificacion del
hombre, acontece una serie de expresiones que pueden conside-
rarse como lineas de fuga y encuentros aleatorios que rechazan
y se alejan de esa dindmica dialéctica. Son estos acontecimientos
libres de todo elemento ideolégico y teleoldgico que exhiben la
vida y la muerte de manera salvaje. Es decir, ese retorno al caos y
a la monstruosidad no necesariamente acontece como redencion,
sino que en numerosas ocasiones implica mas bien una salida
libertaria y gozosa que ni salva ni cumple ningun fin politico.
Evodio Escalante en su célebre José Revueltas, una literatura
del “lado moridor” ha intentado mostrar ciertas lineas de fuga
(entendidas con Deleuze y Guattari), pero inscribiéndolas en ese
“lado moridor”. Consideramos que esa reinscripcion de las lineas
de fuga en la dialéctica no representa su expresion mas radical.
En la obra de Revueltas acaecen otras lineas de fuga que son mo-
vimientos de emancipacion, no s6lo del infierno del mundo y de
la carcel, sino también de toda redencion dialéctica. Tienen lugar
incluso dindmicas que se escapan de la identidad; movimientos
que no son resultado de una enajenacion, sino de la explosién de
las fuerzas del ser, porque esa libertad manifiesta que la vida y el
arte solo se tienen como fin a si mismos, lo cual abre posibilida-
des estéticas de celebracion, aunque en muchas ocasiones resul-
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ten inciertas. Esas expresiones no se pueden entender solamente
como resultado de la degradacion del hombre o, por el contrario,
del “lado moridor” de la realidad. Esas dinamicas pueden com-
prenderse como exposiciéon de lo monstruoso y lo grotesco que
se manifiestan en su obra de manera distinta a la salvacién y a
la enajenacion. En ese sentido, consideramos que los andlisis de
Escalante y de la mayoria de los criticos que abordan la obra de
Revueltas —los cuales plantean la perspectiva interpretativa que
Escalante y que el mismo autor inauguran—, aunque son muy
valiosos, no muestran de manera plena las lineas de fuga més
potentes que tienen lugar en el escritor mexicano'.

En este trabajo sefialamos, a través del andlisis de episodios de
diversas novelas, como la irrupcion de fuerzas liberadoras distin-
tas a las dialécticas aparece y como éstas van ganando terreno en
su obra. No es objetivo de este articulo analizar si tales fuerzas
responden a una verdadera libertad segtin alguna perspectiva
filosofica, sino sélo mostrar que funcionan como tales en la lite-
ratura de Revueltas. Esas potencias se manifiestan desde pasajes
un tanto dispersos en sus primeras obras hasta convertirse en
un factor dominante en sus tltimas narraciones. No buscamos
ser exhaustivos, s6lo analizar algunos ejemplos con el objeto de
exhibir la existencia de esas otras dimensiones. A partir de ellas
mostraremos movimientos de liberacién que son mds pujantes,
desde el punto de vista de la nuda vida (Agamben, 2006, 5-23),
que los expuestos por el “lado moridor”.

La obra de Revueltas exhibe, como afirma Cheron, “la bestia
que llevamos adentro, lo cual es una faceta y no la menor de su
obra” (2014, Cap. II, parr. 43). Bestia que se manifiesta de manera
monstruosa. Estas caracteristicas aparecen en nutridas instancias

1 Ver en la bibliografia las referencias de, por ejemplo, Fuentes Guillen (2018),
Alvarado Cabral (2018) y Arizmendi-Dominguez y De la Torre-Zepeda (2013),
entre muchos otros.
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de su narrativa. Analizamos esa dimensién dentro de la obra
de Revueltas a partir de diversas acepciones del término. Mabel
Morafa (2017) atribuye a lo monstruoso numerosos rasgos. Con-
sideramos que algunos de ellos son esenciales para el presente
articulo. El primero es que el monstruo es fundamentalmente po-
livalente, es decir, estd inmerso en dimensiones difusas y diver-
sas. Ello tiene por consecuencia el rechazo a la racionalidad dis-
cursiva basada en argumentos monolégicos. El monstruo es una
especie de catdstrofe de las pretensiones del saber y del progre-
so segin Morafia. Es un ser ambiguo, polisémico e incierto que
pone en cuestion el orden por su mera existencia. Puede ademas
considerarse subversivo, extranjero, exterior, con caracteristicas
némadas en el sentido que les otorga Deleuze y Guattari (2002).
Representa una alteridad irreductible incluso al lenguaje porque
supera sus categorias l6gicas. Su imagen muestra un movimien-
to desterritorializado en perenne cambio, incluso lo suficiente-
mente inestable para considerarse en constante metamorfosis.
Lo monstruoso se eleva como contra-discurso, como diferencia
(Deleuze, 2006). Otra caracteristica esencial es su corporeidad
deforme, abigarrada o fragmentada. Su ser es opaco, oscuro e
irregular. También cabe sefialar que el monstruo habita siempre
en los mérgenes y puede poseer atributos hieraticos o magicos,
ya que precisamente es capaz de rechazar la cotidianidad y la
normalidad. Estos atributos son esenciales para nosotros porque
lo monstruoso se resiste y rechaza el orden, la regularidad, el
conocimiento y la verdad. Perturba ademas la base del lenguaje
y la légica: la identidad. El erotismo, entendido como elision de
los limites de los cuerpos y cuestionamiento del yo en la entrega
(Bataille, 1997), es también manifestacion de estas dimensiones.
El monstruo es un ser ingobernable e inenarrable que vulnera las
normas y las leyes no sélo de lo social, sino también del saber.
Asi, no tiene sélo una dimension biolégica, sino también juridica
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y filosdfica. Es el otro del saber, vida salvaje, informe e indémita.
Es una méquina de guerra biopolitica, segtin Morafia.

Lo monstruoso, entonces, puede considerarse como existen-
cia excesiva, en el sentido batailliano (Bataille, 2007). Es decir, es
expresion suntuosa de la realidad sin utilidad ni finalidad y es
fundamentalmente soberana (no responde a nada mas que a si
misma). Y como afirma Negri: “El monstruo vaga en los suefios y
en el imaginario de la locura; es una pesadilla de lo «bello y bue-
no»; sélo puede darse como destino catastréfico, motivado catar-
ticamente, o bien como evento divino” (2007, 95). También, bajo
esta perspectiva, lo monstruoso esta en las antipodas del saber y
la razon. Incluso, como afirma Bataille, “[lJes monstres seraient
ainsi sittes dialectiquement a 'opposé de la régularité géométri-
que [..] mais de fagon irréductible” (1970, 230). Bataille entiende
la regularidad geométrica como resultado del saber y del orden,
incluso de cierta expresion de idealismo. Asi, la otredad de lo
monstruoso y el exceso rechaza radicalmente cualquier inscrip-
cién en el saber. La oposicién dialéctica que sefiala Bataille (quien
hace una parodia de la dialéctica hegeliana) no implica ninguna
posibilidad ni de incorporacion ni de sintesis. Para Bataille, esta
negatividad dialéctica es absolutamente irreductible y esta fuera
de toda ley. En Revueltas, esa otredad, a pesar de sus pretensio-
nes, también se mantiene como tal y, como veremos, manifiesta
elementos que estan fuera de todo saber.

Ahora bien, lo monstruoso puede entenderse también como
un caso particular de lo grotesco. El término grotesco estd em-
parentado con la figura de la gruta entendida como lugar de lo
oscuro, de lo oculto, como tumba, espacio de la muerte y también
como vientre (con sus asociaciones con la fertilidad incluidos). Lo
grotesco es una dimension limitrofe y fuera de la cotidianidad.
Frances S. Connelly escribe que: “Lo grotesco aparece al rom-
per con los limites culturales, comprometiendo y contradiciendo
lo que es «conocido», «propio» o «normal».” (2015, “Introduccién”,

87

ARO 4, NUMERO 8, AGOSTO-DICIEMBRE 2021, PP. 82-109



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

JUuAN PagLo PaTIRO KARAM

Parr. 3). Asi, lo grotesco conduce a lo desconocido. Ahora bien,
esta caracteristica también puede ser observada como aquello
que es informe o al menos hibrido. Es lo que no posee una esta-
bilidad dentro de los limites de lo claro y lo distinto. Puede estar
en permanente metamorfosis o compuesto por una combinatoria
no armonica: “Lo grotesco es esa mancha que mezcla identidades
y limites habituales, creando una verdadera hoguera creativa”
(2015, “Introduccion”, parr. 9). De esta manera, lo grotesco pone
de cabeza al saber y al orden. Connelly afirma que una de las for-
mas de lo grotesco es precisamente la corporeidad monstruosa
y abyecta, ya que se “construyen cuerpos monstruosos median-
te la deformacién y la combinacién para encarnar aquello que
se teme. La abyeccién es igualmente amenazadora e incontrola-
ble, pero suscita miedo y repulsién a través de la disolucién de
estos cuerpos” (2015, Cap. IV, parr. 3). En términos generales, se
puede decir, tal como escribe Wolfgang Kayser, que lo grotesco
es aquello que se introduce en un ser o en un mundo de manera
extrafia, rechazando toda pretensiéon de organizacién y ley den-
tro de la realidad en donde se manifiesta (2010, “Sinopsis”. parr.
4).

En Los muros de agua, primera novela de Revueltas, existe
la intencién de desarrollar en los protagonistas una “forma de
liberacion, basada tanto en la perseveracion de los valores que
les han llevado a la carcel, como en los efectos, positivos y nega-
tivos, que se desprenden de la relacién [...] con los mantenedores
del orden” (Ortega, 1999, 99). Estos son jovenes revolucionarios
quienes, en las tltimas paginas de la novela, a partir de su causa,
encuentran una salida otorgada por una ideologia revoluciona-
ria. Sin embargo, existe a través de esta novela una serie de ma-
nifestaciones que no responden a las intenciones ideolégicas del
autor y que tampoco pueden ser reducidas simplemente a una
exposicion unidimensional de la enajenacién o de una vision
cerrada del mundo. Algunos ejemplos de ello son las activida-
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des sensuales de los personajes llamados Rosario, Soledad y el
Miles. Pero quizas el ejemplo mas ilustrativo de esta dimensién
estad conformado por la guerra de excrementos del final del ter-
cer capitulo. Este acto, donde se atacan con “infames proyectiles”
(2001c, 55) a los marineros que transportan a los presos a las islas,
estd motivado por una rabia libre de todo proyecto concreto y a
la vez por un juego infantil y sin sentido. La novela califica este
acto como una especie de “travesura alegre, de gracia picara [que
poseia] algo monstruoso y barbaro. Algo que se antojaba enor-
memente desnudo, desnudo, como si no hubiese vestiduras en la
tierra” (2001c, 55). Expresion de una vida desnuda y lidica que
ademds no tiene ningdn sentido dtil. Pensar esta escena como
simple expresién carnavalesca es también limitado. Ese juego es-
catolégico, ademds, tampoco se encuentra del lado de los jévenes
revolucionarios: “Los cuatro «politicos» estaban horrorizados”
(2001c, 55). Ante esta guerra que deviene un espectaculo estriden-
te: “La gente se tropezaba, refa a carcajadas, gritaba insultos bes-
tiales. Quienes no tenian ya «parque», ni manera de producirlo,
recogian lo que habia caido y ya sin el escriipulo de envolverlo en
un periddico lo lanzaban al aire en medio de grandes exclama-
ciones” (2001c, 55). La multitud se contagia asi, no de un espiritu
revolucionario, sino de un impulso lddico y absurdo al cual no se
le puede atribuir ningtin objetivo politico, lo cual recusa el pen-
samiento ya que, ante ello, “toda razén tropezaba y permanecia
rigida [porque esa irrealidad] estaba fuera de la légica y era una
esperanza oscura, fuera del tiempo” (2001c, 55). Este es el primer
ejemplo de multiples en la obra de Revueltas donde lo monstruo-
so aparece de manera gratuita, sin ningtin sentido interno y que
se culmina sin ninguna sintesis dialéctica.

Ahora bien, es verdad que esta primera novela en su conjunto
no muestra de manera exhaustiva y clara un afan por esos mo-
vimientos absurdos. Los muros de agua, sin duda, responde en
su totalidad a objetivos ideoldgicos, pero estos acontecimientos
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existen y se manifiestan de manera velada y opaca. Afirmamos
que estos ejemplos no son sélo una exhibicién de la enajenaciéon
y degradacion del hombre porque la insistencia de este tipo de
acontecimientos y su constitucion (a veces festiva y a veces tragi-
ca, como se verd) indican que ellos abren dimensiones distintas
de liberacion, azar y hundimiento en lo absurdo. Estas manifes-
taciones se van incrementando conforme se desarrolla su obra
hasta abarcar una buena parte de algunos relatos.

En EI Luto Humano, por otro lado, la carcel no es ya un lugar
fisico determinado. La totalidad del mundo funciona como un
espacio cerrado y asfixiante. En la novela, existe la pretension de
indagar sobre las tltimas cuestiones del hombre, ndufrago en el
mundo, invadido por el desamparo, el abandono, planteamiento
que lleva a mostrar a los personajes enfrentados a su limite: la
muerte. Bl luto humano es una especie de alegoria de la agonia
de la condicién humana que tiene lugar en las postrimerias de la
existencia. También lo es de la lucha con la absurdidad del mun-
do que es presentado como un inmenso mar que es enemigo del
hombre, el cual no tiene salida: prisiéon en el seno de lo real, ante
lo que no hay nada que esperar salvo el aniquilamiento en un
viaje circular y cerrado. Tal es la manera como Revueltas constru-
ye un relato que muestra “la historia de los hombres culpables,
fratricidas, expulsados del paraiso terrenal, enajenados de la tie-
rra y de si mismos y sentenciados a un destino tragico” (Negrin,
1995, 121). Ahora bien, la novela también manifiesta una posicién
ideoldgica que plantea artificialmente aperturas con “una inten-
cion consciente de construir una dialéctica” (Loveland, 2007, 53),
aunque ella sélo muestre el fracaso de los objetivos revoluciona-
rios. Pero, en todo caso, ello permitiria la denuncia a través de
una “dialéctica negativa” (Loveland, 2007, 55) donde la funcién
de la muerte no es central, sino que es una provocacion para ex-
hibir “un pasado erréneo” (Loveland, 2007, 55).
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Sin embargo, esa muerte, més alla de los propésitos dialécti-
cos, resulta conformada artisticamente, de tal manera que ni se
deja domenar ni aprisionar por una sujecién a la politica. Dentro
de EI Iuto humano, en el naufragio, los personajes aparecen en-
frentados y diluidos por la muerte de manera radical. La natu-
raleza real del mundo se presenta en un perenne “sucederse de
agonias; y el hombre, tan sélo [es] un ser agénico, camino a la
muerte” (1999b, 43). Esas afirmaciones parecen tener poco que
ver incluso con el desengafio revolucionario. Y, adicionalmente,
acaecen manifestaciones explosivas que permiten que incluso
frente a la aniquilacién se muestren posibilidades de goces. En el
funeral de una nifia llamada Chonita, hija de Cecilia, un grupo
de personajes se retinen como si el velorio fuera una causa de
pertenencia. A pesar de ello, ahi profanando y trasgrediendo el
ritual, Calixto expresa su deseo a Cecilia quien, no por el cadaver,
sino por la misma muerte que parece encarnarse, deja de perte-
necer a su hija y a Ursulo. Poco a poco, Cecilia se desplaza hacia
el deseo clandestino y monstruoso por el contexto donde apare-
ce. En esa dindmica donde los rituales unen mientras la muerte
emancipa: “Cecilia era duefia de una fuerza ante la cual Ursulo se
daba cuenta de la derrota; habia crecido esa fuerza con la muerte
de Chonita, como liberandose, y Ursulo no era su duefio ahora”
(1999b, 44). Méas adelante se dice que Ursulo habia fecundado a
Cecilia con el afan de poseerla, lo que explica retroactivamente
lo anterior. Bajo esa perceptiva, respecto a la enfermedad de la
nifa se afirma:

Cuando principi6 la enfermedad de Chonita hubo un brillo,
una febrilidad en los ojos de su madre. Evidentemente Cecilia
no queria que muriese, pero algo monstruoso, un demonio,
se le interponia dentro del alma. Triunfaba un poco contra
Ursulo al enfermarse su hija. Puede ser esto bestial, pero
ocurre y ocurria. (1999b, 84)

91

ARO 4, NUMERO 8, AGOSTO-DICIEMBRE 2021, PP. 82-109



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

JUuAN PagLo PaTIRO KARAM

Ello provoca que Cecilia se decida a no hacer nada para salvar a
su hija. Esa fuerza que surge de la muerte y la liberacion no son
armonicas con ninguna lucha ni objetivo politico. Ella proviene
de una expresién monstruosa, aunque se rebaje a un “destino
tragico” (1999b, 84). Hay algo en ese deseo (a otro hombre y a la
muerte de su hija que la liberard) que no parece responder sim-
plemente a un estado de degradacion. Igualmente, aqui, bajo la
luz de la insistencia de esas escenas en la obra de Revueltas, la in-
terpretacion que debe darse de estos movimientos se transforma.

Los dias terrenales, quizas la novela mas controversial de Re-
vueltas al punto de llevarlo a retirarla de las librerias? es una
obra en donde ocurre un doble aniquilamiento de absolutos: uno
deseado por el autor y otro que pone en cuestién el proyecto de
verdad. En esta obra, el discurso es menos panfletario que en sus
novelas anteriores, pero, a pesar de la controversia, este discurre
de manera no menos evidente, aunque “en busca de sentidos mas
profundos y auténticos para el marxismo y la lucha revoluciona-
ria” (Loveland, 2007, 117). Es verdad, como afirma Philippe Che-
ron, que “Revueltas defiende con mucha anticipacion la tesis de
una dialéctica no orientada” (2014, cap. I, subcap. 5, inciso 3, parr.
9). Dialéctica que por tanto no necesariamente concluye en una
superacion y en un progreso. Revueltas busca en esta novela en-
contrar un sentido mds profundo del mundo donde la lucha ser-
viria para exhibir la verdad radical del hombre: que en el fondo
su vida carece de sentido. Esta dimisién fue denostada e incluso
calificada (y descalificada) como existencialista (Mateo, 2004, 73)..

Ahora bien, aunque la novela busque exponer el sinsentido,
existe en Revueltas un motor que es ineludible: el conocimiento
es un medio de verdad y transformacién. Revueltas cree profun-

2 Sobre las vicisitudes y controversias de la novela, ver Mateo (2004).
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damente que “la verdad es siempre revolucionaria” (2002, 128)
aunque conduzca al absurdo. Se puede afirmar que para €l la
literatura es una expresion artistica que se rige bajo la idea de
compromiso en el sentido sartreriano (Sartre, 1950). Ello no quie-
re decir, ni para Sartre ni para Revueltas, que deba desarrollar-
se de manera burda y especificamente panfletaria, sin embargo,
segun ellos, detrds de la literatura debe existir una intencionali-
dad politica. Por eso, Revueltas rechaza la literatura como simple
enunciacion del “torbellino” de la realidad de manera desnuda
(2001c, 18-19). Para Revueltas, la realidad esta regida por las leyes
de la dialéctica y la escritura debe revelar de alguna manera esa
dimensién. Aunque la verdad sea inalcanzable, su biisqueda es
un deber. En numerosas entrevistas y en el prologo de Los muros
de agua su posicion es clara al respecto.

En principio, en Los dias terrenales existe una intencion de re-
chazar un absoluto que consiste en el dogmatismo ideolégico del
cual Revueltas se burla. Pero ese rechazo no hace mas que reins-
cribir su discurso en una nueva perspectiva del conocimiento y
de la verdad que son fruto dltimo de la bisqueda intelectual. Los
dias terrenales resulta ser, como afirma Loveland, una “novela
eminentemente discursiva” (2007, 118) ya que “la novela contie-
ne un exhorto, un discurso de la verdad” (Loveland, 2007, 121) y
una meditacion del “materialismo histérico desde las orillas de
la muerte” (Loveland, 2007, 125). Por tanto, la novela mantiene los
absolutos del conocimiento.

A pesar de ello, en la novela, desde el primer capitulo, el di-
vorcio entre los proyectos revolucionarios y una realidad que se
escapa de las leyes de la dialéctica y de toda pretension de ver-
dad se presenta de manera clara a través de lo monstruoso. Este
capitulo describe, en una noche profundamente oscura, cémo un
grupo de hombres que representan varias comunidades se unen
para realizar una pesca nocturna en un rio, lo cual tendria como
resultado un reparto del producto del esfuerzo, reparto que in-
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cluso incluye grupos revolucionarios externos. En esa descrip-
cién acontecen una serie de imdgenes que no muestran ningin
enajenamiento ni tampoco una realidad inscrita en las leyes del
materialismo dialéctico. Se afirma que el origen del mundo es el
caos, cuyo fruto no es ningtn orden, sino la vida humana cruel
y monstruosa: “En el principio habia sido el Caos, mas de pronto
aquel lacerante sortilegio se disip6 y la vida se hizo. La atroz vida
humana” (2001a, 9). De ese caos, a pesar de que mds adelante se
plantea una comunidad con tendencias solidarias, lo que surge
son “cosas monstruosamente humanas” (2001a, 10). El calificativo
insiste en la obra de Revueltas y no como simple recurso estilis-
tico. Esos hombres, “[s]eres a los que nunca se les podria com-
prender del todo” (2001a, 23), se abalanzan sobre los peces del
rio, no como una sociedad organizada, sino de manera bestial.
Ello recusa la razon del protagonista, que serd aquel que posee y
expondra el conocimiento tltimo del hombre:

Gregorio, dentro de si, adivinaba en este hecho la existencia
de algo mads, barbaro y estipido. Sin embargo, la masa,
casi ldbrica en su afan de poseer, no lo dejaba. No lo dejaba
razonar, como si la claridad de pensamiento, los caminos
normales de la légica, sucumbieran ante lo subyugador e
inaudito de aquella inconsciencia bestial y tinica. (2001a, 14)

Es significativo que Gregorio, personaje que a lo largo de la nove-
la resulta ser el portador de la verdad y que plantea el fin tltimo
de la lucha revolucionaria, sea incapaz de comprender nada de
esa realidad atroz. A esta afirmacién se suma la existencia en el
relato de un lider de esa masa llamado Ventura (tuerto y man-
co), ser fragmentado y corporalmente inarménico cuyos “rasgos
mostraban algo impersonal” (2001a, 14). Su fisonomia es heredera
de “rostros no humanos del todo, no vivos del todo, no del todo
nacidos de mujer” (2001a, 15). A pesar de que el personaje tiene
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caracteristicas acordes con cierto liderazgo social, existen en él,
de manera irreducible, elementos monstruosos que insisten en el
relato. Ventura posee un muiién que se transforma: “un absur-
do pedazo de carne auténoma y viva como un pequefio animal
independiente, casi se diria con conciencia propia y a la vez ma-
1évolo, siniestro y lleno de actividad [...] Aquel mufién era una
especie de contrasentido, pero al mismo tiempo como si el con-
trasentido, la negacién, fuesen lo tnico verdadero” (2001a, 19).
Esas caracteristicas rompen con la organizaciéon de su cuerpo.
Su aparicion es una negacion, no en el sentido hegeliano (Hegel,
1971, 13-21), no existe ningtn elemento que asi lo indique en la
narracién, sino del saber. Esa verdad monstruosa no pertenece
al conocimiento ni al sentido. Ella es més bien una especia de
no-verdad que responde a otras fuerzas. Ventura ademads tiene
un “ojo de ciclope” (2001a, 16) que es “monstruoso” (2001a, 30)°
y el ser manco lo convierte en una especie de ser soberano en el
sentido batailliano. Revueltas escribe: “Las manos distinguen al
hombre, porque las manos son el trabajo y la creacién y la fecun-
didad. De ahi la proporcién siniestra de Ventura con su mano
Unica, con su 0jo Unico, que eran los que lo hacian negativo y
poderoso” (2001a, 27). Contra la utilidad, la finalidad y el traba-
jo, la deformidad de Ventura es suntuaria e inttil: no sirve para
nada, no sirve a nada, es soberana (Bataille, 1996). Inclusive posee
las caracteristicas hieréticas de las que habla Negri ya que es “[u]
n dios mutilado, un dios derrotado, que no podia ofrecer otra
cosa que la piedra secular de la muerte” (2007, 20). En la novela
se dice que este es un personaje que “[clantaba a gritos barbaros,
la voz aguda y femenina, mientras en el ojo le bailaba una mo-

3 La figura del ojo deformado estd excesivamente presente en la obra de
Revueltas de manera que mereceria un estudio extenso. Aquiséloindicaremos
su aparicion en algunas de sus obras bajo la perspectiva planteada. Véase
para ello especialmente el prélogo de Los muros de aguay El apando.
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vil sonrisa estriada de nerviecillos ensangrentados” (2001a, 29).
Adicionalmente, se abandona a una furia salvaje y sin sentido: al
final del capitulo, al encontrar el cuerpo de un ahogado, Ventura
“comenz6 a descargar machetazos sin tregua sobre la marafia
que obstruia la corriente, poseido de un furor y de una rabia sin
medida” (2001a, 31). Ese cadédver resulta ser un hombre que tenia
por objeto asesinar a Gregorio.

Los cadaveres en el relato son descritos como elementos gro-
tescos. Del ahogado se dice: “La muerte imprime una fisonomia
nueva, cambiante y extraordinaria, al ser humano; pero atin més,
hace de esta fisonomia algo tnico” (2001a, 82). Asi, los cuerpos
muertos son radicalmente singulares y estan fuera de cualquier
categoria logica que los agrupe: “cada muerto indicaba algo com-
pletamente distinto segtin las condiciones peculiares del caso”
(2001a, 84). Ante este muerto en un capitulo posterior, se dice que:

Todos los pescadores parecian aguardar, entre agradecidos y
asustados, el instante en que se les descubriera el nombre del
cadaver, que para ellos seria igual a ese instante de disimulado
placer que experimentan de manera inesperada y gratuita
quienes de pronto, gracias a una casualidad milagrosa, asisten
a la indiscreta revelacién de algin misterio o acontecimiento
que no les pertenece y al que no los liga sino su anecdética
presencia de espectadores. (2001a, 75)

El muerto crea una expectativa de misterio que esta en las antipo-
das de cualquier conocimiento racional y que afecta a esa masa
amorfa de pescadores que deviene espectadores de un rito casi
dionisiaco, donde “Gregorio notaba algo de enloquecido en to-
dos” (2001a, 75). Si la pretension de Revueltas es mostrar en Gre-
gorio una serie de reflexiones respecto al materialismo histérico
que superen el dogmatismo para encontrar una tultima verdad,
existen en estas escenas algo que no tienen nada que ver con esa
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inquisicion racional. Gregorio ante Ventura “experimentaba un
raro desconcierto, ya a punto de creer en la potestad de Ventura,
a pesar de que su razén hacia esfuerzos por no sucumbir [...] por
mas que su razon tratara de esclarecer las cosas, todo aquello atin
encerraba para Gregorio algo muy oscuro e informulable” (2001a,
77). Los absolutos del conocimiento sucumben y también el per-
sonaje es transformado y arrastrado hacia el no-saber: Gregorio,
ante toda aquella barbarie,

habia regresado a su condicién primitiva de espiritu
supersticioso, temeroso e invdlido, que necesitaba
explicaciones de orden méagico, explicaciones fuera de todo
principio racional, mientras que su entendimiento antes que
burlarse de ellas, como hubiera sido en otras circunstancias,
las temia cual se teme un comienzo de locura. (2001a, 78)

Si el proyecto intelectual de Gregorio implica “aprender a vivir
en la soledad de espiritu, amarla a pesar o sobre todo porque de
ella se derivan todos los sufrimientos y todas las angustias que
son lo tnico real y verdadero” (2001a, 197) contra el dogmatismo
ideolégico, existe en la novela un movimiento més profundo que
lucha contra ese proyecto de verdad. Se afirma en la novela que
esa desesperanza implica la idea del hombre como “esencialmen-
te innoble, ruin, despreciable (2001a, 197). A pesar de ello, se dice
también que el hombre asume la “unidad moral indivisible a la
cual cada uno de nosotros pertenecemos y de la cual somos soli-
darios y responsables en lo individual, en lo individual” (2001a,
197). Esas ultimas dimensiones no son, por supuesto, caracteris-
ticas monstruosas. Lo innoble, lo ruin y lo despreciable es en-
vuelto y redimido por el orden, la moral y el saber. El proyecto
de Gregorio incluso despliega cierto movimiento de despersona-
lizacién, pero s6lo para después entregarse a “la responsabili-
dad comun en lo malo y en lo bueno, pero al grado, al extremo
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de que esa responsabilidad tenga nuestro mismo nombre y ape-
llido” (2001a, 199). Entonces, el proyecto no asume la abyeccién
hasta sus ultimas consecuencias ya que apela a la dignidad, a
la nobleza, a la renuncia e incluso a la heroicidad que culmina
en un acto de sacrificio solidario por parte de Gregorio, quien se
entrega a “[uln acto de amor [que] reintegraba a su ser la nocién
de pureza, de aislamiento, de soledad esenciales que le servirian
para adquirir el indicio, experimentando en cabeza propia, acer-
ca del destino de sus semejantes” (2001a, 213). Este sacrificio est4
hecho en nombre de la comunidad y también de la verdad: “Re-
sistir la verdad —pens6 Gregorio— es el planteamiento justo de
la cuestién, porque la verdad es el sufrimiento de la verdad, la
comprobacién no tanto de si esa verdad es verdadera, cuanto si
uno es capaz de llevarla a cuestas y consumar su vida conforme
alo que ella exige” (2001a, 232). El sacrificio es necesario, es noble,
es un deber que estd absolutamente coronado por la verdad. Asi
concluye la novela: “Lo conducirian a otro sitio, sin duda, para
torturarlo nuevamente. Para crucificarlo. / Esa era su verdad. Es-
taba bien” (2001a, 232).

A pesar de esa desesperanza y el rechazo al dogmatismo, el
proyecto de saber de Gregorio no puede considerarse como la
expresion mas radical de las lineas de fuga. Deleuze y Guattari,
de hecho, emparentan lo monstruoso con un devenir-animal y
con una maquina que son externas al orden (2002, 249-254). Por
tanto, la monstruosidad descrita mas arriba es mdas cercana a
la conceptualizacién de estos pensadores franceses que la que
se deriva del “lado moridor”. Existe una soberania irreductible
en esas imdgenes y una incertidumbre que, a pesar del final, se
mantiene: “En el principio habia sido el Caos, pero después la luz
se hizo. Mas Gregorio no sabia si las tinieblas donde se encon-
traba progresarian hacia la luz o hacia una irremediable noche
eterna” (2001a, 91) se afirma en la novela. Esa noche eterna es la
del no-saber.
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Bajo esta perspectiva se pueden sefialar otros elementos que
se escapan de la busqueda de esa verdad ultima de Gregorio. De
hecho, el mismo dogmatismo que se quiere conjurar posee por
momentos las caracteristicas descritas. Fidel, personaje que fun-
ciona como elemento paradigmatico del dogmatismo, posee una
razon fria al extremo que lo lleva a comportarse ante el cadaver
de su hija de manera monstruosa. El estd entregado al proyecto
revolucionario debido a que su razén es tal que destruye lo razo-
nable precisamente porque se manifiesta como exceso de razon,
como razoén ciega que representa “[I]a mas bella de las lecciones,
pero no sélo eso, sino, asimismo, algo aturdidoramente l6gico,
l6gico hasta carecer de sentido como todas las cosas en exceso
razonables” (2001a, 123). Es cuestionable que esta monstruosidad
en particular implique una emancipacion, pero incluso él en su
sinrazon, por exceso, se entrega por momentos a un deseo que
viene del afuera. Mientras Fidel observa a su pareja Julia, se dice
que ella, respecto a él, “volvia a integrarse en los &mbitos del De-
seo, mas factiblemente monstruosos por no suceder sino en la
impune extraterritorialidad de la imaginaciéon.” (2001a, 42). La
imaginacion y el deseo son incluso para Fidel un espacio abierto
que se sacude de la prision.

La sensualidad, por otro lado, se expresa mas clara y desarro-
llada en tanto fuga en una escena protagonizada por el personaje
Jorge Ramos. Este, mientras escribe un articulo de arte y discurre
mentalmente respecto a su esposa y su amante, tiene una pers-
pectiva muy particular del objeto de deseo. Para él las mujeres
poseen un pudor que “en seguida, después que se han quitado
el corpifio, se transforma en inesperada violencia, en voracidad
y salvajismo sexuales, magnificamente impudicos” (2001a, 146):
devenir-animal del deseo que abre la posibilidad de ser otro. A
continuacion, su reflexion es interrumpida, en una dindmica de
incremento de lo monstruoso, por un espectaculo sensual y tra-
gico a la vez. De improviso, ve por la ventana, en una azotea, el
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drama de una pareja de adolescentes que explotan la sensualidad
para después ser descubiertas, lo que provoca que una de ellas
se suicide. Se puede afirmar que, literalmente, lo monstruoso en-
tra por la ventana, ya que Ramos percibe “el conjunto anarquico,
anormal, de las fachadas de las casas, unas junto a otras, de cal,
una muchedumbre principalmente blanca de monstruos de la
geometria” (2001a, 155). A continuacion, se narra el espectaculo
del deseo que es calificado de la siguiente manera: “era como un
delito, que ahora las dos habian roto en definitiva con todos los
demas seres humanos, de los cuales ya no eran semejantes y de
los cuales debian huir y defenderse” (2001a, 159). Estas descrip-
ciones deben entenderse con referencia a la época en la cual se
escribe la novela, por supuesto, pero muestran como lo exterior y
lo extrafio irrumpen para desordenar el mundo del personaje. El
espectaculo, lejos de ser descalificado, posee atributos contradic-
torios de angustia y de goce:

Habia en el espectaculo que siguié algo desesperado y
angustioso. Las nifias eran dos naufragos dentro de un
tenebroso y encendido océano, a quienes el imperativo
de la muerte agitaba con el frenesi de una locura animal,
obligdndolas a combatir una con la otra hasta el exterminio,
hasta el aniquilamiento, con la furia més tierna y enemiga,
con la prisa mas lenta y amorosa. (2001a, 160)

Las jovenes rompen con el orden de social y viven en un territo-
rio externo paralelo a la muerte, demente y animal, donde el pla-
cer se funde con la batalla. A la vez, el espectaculo despierta en el
critico “un impulso animal” (2001a, 162) que resulta ser un acicate
al deseo hacia su esposa que es imaginada como una “hembra
brutal e insaciable” (2001a, 162) y como un ser “monstruoso, abo-
minable sufragismo de mujer «sin prejuicios»” (2001a, 165). Mas
adelante, Ramos descubre que su esposa Virginia ha contempla-
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do también el espectaculo, lo que despierta también en ella un
impulso que la impele a ser otra en el deseo. Aunque en el relato
ese deseo se rompe por cierto pudor de la esposa, la realidad es
que un mecanismo ajeno a toda reflexion politica ha sucedido.

En Los dias terrenales, por tltimo, existe una imagen adicional
de lo grotesco hacia el final de la novela donde resultan evidentes
los atributos sefialados. Revueltas desarrolla una descripcion de
una mujer, la cual aparece de manera gratuita (desde el punto
de vista discursivo) en el fluir de los acontecimientos. No existe
ninguna justificaciéon politica ni ideoldgica de esa irrupciéon ni
tampoco una redencién que despliegue la unidad moral o una
cierta dignidad del personaje descrito:

En el centro del patio una mujer puesta en cuclillas lavaba
unos trastes de hojalata, apartandose con el dorso de la mano
el sucio mechoén de negros cabellos que le caia en la cara con
tercainsistencia, mientras por debajo delafalda, hasta volverse
algo impudico y obsceno como si saliera de ella misma, se
deslizaba con una especie de discernimiento vivo y animal,
ora deteniéndose, ora rodeando las anfractuosidades de las
baldosas, una sucia culebrilla de agua donde eran visibles
algunos granos de arroz y otros desperdicios de comida.
Nada habia de singular ni extrafio en el espectaculo. La mujer,
junto a la llave, fregaba con célera su miserable coleccién de
botes de sardina vacios. Eso era todo. Pero de stibito aparecia
el maldito, el maloliente riachuelo por debajo de la falda,
reptando con aviesa malignidad, astuto, un alto aqui, otro
alla, firme hacia su destino. (2001a, 171)

La imagen es calificada de nuevo como espectdculo donde un
ser animal, obsceno, impudico, realiza acciones que irrumpen
sin sentido alguno. De hecho, la mujer resulta ser descrita mas
adelante como “cinica y “alucinante” y se dice que se esperaban
“de ella con terror, igual que de una loca, mas con curiosidad casi
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perversa, el alma sobrecogida, las cosas méds soeces y excéntricas,
las mds barbaras e increibles. Estaba loca. Sin duda estaba loca”
(20014, 172). Como afirma José Martinez (2019), el autor mexicano
busca la belleza en cualquier lado, incluso en lo mds abyecto, en
lo més siniestro. En esas escenas, la belleza libertaria se impone
soberanamente. Los dias terrenales entonces es mucho més que
una reflexion ideoldgica o existencialista del sinsentido. Tam-
bién es algo mdas que una mera “funcién documental” (Escalante,
1991, 198) que busca un retrato realista. La novela es igualmente
un escenario donde lo grotesco, lo animal, la violencia, la muerte,
el deseo son expuestos de tal manera que se abren dimensiones
distintas de la realidad que se escapan de las intenciones origi-
nales del autor. Y ese movimiento tiene quizas su realidad mas
desarrollada en EI apando.

El apando es la novela de Revueltas donde la intromision de lo
monstruoso es la més extensa y dominante. Un andlisis detallado
de todos los elementos mereceria de igual modo un estudio parti-
cular. Daremos aqui los ejemplos mds caracteristicos. El relato tie-
ne, en principio, el objetivo de representar una “sociedad carcel”
(Revueltas, 2001, 164) que abarcaria toda la realidad. Contra eso
se manifiestan diversas lineas de fuga. Evodio Escalante afirma
que el personaje apodado El Carajo representa las manifestacio-
nes mas claras de esas lineas de fuga, mientras que los otros dos
personajes centrales de la novela (Polonio y Albino) solamente
representan un caso de falsa liberaciéon (Escalante, 2007, 126). Sin
embargo, un andlisis mds cercano indica lo contrario. El Carajo
es efectivamente un monstruo y en la novela se afirma que se
escapa de cierta dependencia de su madre; ademas, se abriga bajo
los efectos de la droga. En numerosas instancias se observa que
ese refugio y la traicién final a la madre no es mas que un ciclo de
encarcelamiento més profundo y manifestaciéon de su cobardia.
En cambio, Albino y Polonio y sus parejas poseen atributos simi-
lares a los descritos a lo largo de este analisis. Ellos manifiestan
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un devenir-animal, son bestiales, grotescos y tanto su violencia
como su erotismo representan la irrupcion de lo siniestro, de la
crueldad, de lo otro irreductible. Irrupcién que representa una
linea de fuga, no sélo de lo carcelario, sino de cualquier proyecto
ideolégico y de saber.

En El apando los personajes son descritos como ajenos a per-
tenencia alguna (ni fisica ni ideoldgica), se configuran de manera
salvaje: son criminales sin proyecto ni objetivos politicos. En la
novela, como afirma Loveland, “[eln boca de criminales la vida
grita su brutal desafio” (2007, 254). Existe, en el relato, la entrega
a un goce por el goce mismo de la vida dirigida a la pasion, sin
consideracién alguna por el porvenir. Juan Garcia Ponce escribe
que El apando esta “fuera de la moral, fuera de la civilizacion. Es
una pura desnudez; estd en el &mbito de la vida como una fuerza
sin ropajes” (2000, 248). De hecho, el tinico supuesto proyecto de
la novela, sobre el cual gira la historia (que es la entrega de droga
a los apandados por parte de sus parejas a través de la madre de
El Carajo), es roto de manera absurda por los mismos participan-
tes de este, rompimiento provocado por su pasion brutal.

El primer elemento que se irrumpe desde el no-saber es la con-
figuracién del espacio, el cual es descrito por momentos como un
“espacio virgen, adimensional [que] se convertia en el territorio
soberano, inalienable” (1999a, 13) que se opone al espacio geomé-
trico carcelario. Y dentro de los subterfugios que ese otro espacio
otorga tienen lugar vivencias privilegiadas y grotescas. Estas se
revelan, en primer lugar, a manera de erotismo que se despliega
como potencia positiva, es decir, no como carencia, sino como
agente de goce.

En el recuerdo de Polonio, la sensualidad vivida con La Cha-
ta, su pareja, aparece sin ninguna valorizacién salvo la del goce.
De la misma manera, la sensualidad de La Meche se expresa en
términos de libertad ya que “no se dejaba padrotear, era mujer
honrada, ratera si, pero cuando se acostaba con otros hombres
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no lo hacia por dinero, nada mas por gusto” (1999a, 24). Albino,
por otro lado, es capaz de desplegar un espectaculo erético clan-
destino a través de un tatuaje (cuyo origen es descrito fuera del
tiempo en un lugar misterioso) que muestra: “miembros disper-
sos y de caprichosa apariencia, torsos y axilas y pies y pubis y
manos y alas y vientres y vellos [para que] adquiriesen una uni-
dad magica donde se repetia el milagro de la Creacién y [donde]
el copular humano se daba por entero en toda su magnifica y
portentosa esplendidez” (1999a, 26). Esta sensualidad monstruo-
sa, con elementos fragmentados, grotescos, que proviene de un
espacio exterior y misterioso se exhibe como espectaculo y sin
coercion. Espectaculo gozoso que no es de ninguna manera el
simple resultado de la degradacion y enajenacién precisamente
porque los personajes son duefios de esa manifestaciéon. Tampo-
co hay en ello, ni en nada en la novela, un discurso de saber que
busque una verdad tltima.

Existe una escena entre Albino, Meche y una celadora (don-
de la vivencia, el recuerdo y la imaginacién se entrecruzan) que
expresa una linea de fuga sensual al encarcelamiento que es evi-
dente. La celadora, al revisar a Meche en el registro de entrada
a la carcel, al explorarle el sexo, provoca en Meche (asi lo hace
evidente la narracién), en lugar de un rechazo contra se ejercicio
de poder, un goce que entremezcla lo vivido, el recuerdo del ta-
tuaje mencionado y el deseo que siente por Albino. Ello modifica
la humillacién carcelaria en deleite, transformacién que afecta al
mismo personaje ya que ella resultaba “algo ligeramente distin-
ta a la Meche habitual: violada y prostituida, pero sin que tal
cosa constituyera un elemento de rechazo, sino por el contrario,
de aproximacion, como si le afiadiera un atractivo de naturaleza
no definida” (1999a, 39). Como hemos visto, la imaginacién re-
presenta una linea de fuga permanente dentro de la obra de Re-
vueltas, lo cual “se puede interpretar como fuga de una realidad
angustiante hacia el reino de la fantasia” (Cheron, 2014, cap. III,
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subcap. 1, inciso 3, parr. 3). Y en este tenor, las otras expresiones
erdticas de El apando funden distintos elementos para convertir-
los en una emancipacion radical.

Quizas la escena con mayor potencia, en términos de libera-
cién, acontezca a través de la violencia ciega y bestial desplegada
por Albino y Polonio. Estos realizan una serie de actos que desa-
fian no sélo a la autoridad, sino a la razén misma. Porque esa vio-
lencia no persigue ningtn fin, incluso, como hemos mencionado,
conjura contra el proyecto de los apandados de tal manera que
fracasa. En la fuerza desatada de manera absurda, ellos devienen
“antiguos gladiadores, homicidas hasta la raiz de los cabellos”
(1999a, 53) y “dos bestias” (1999a, 55) que se rebelan monstruosa-
mente (a lo largo de la novela estos calificativos son constantes).
La novela concluye con la derrota de esa potencia realizada por la
utilizacion de unos tubos que los terminan inmovilizando

en un diabdlico sucederse de mutilaciones del espacio,
triangulos, trapecios, paralelas, segmentos oblicuos o
perpendiculares, lineas y mas lineas, rejas y mas rejas, hasta
impedir cualquier movimiento de los gladiadores y dejarlos
crucificados sobre el esquema monstruoso dé esta gigantesca
derrota de la libertad a manos de la geometria. (1999a, 54-55)

El esplendor de la violencia que se expresa a lo largo del relato,
y tiene su ctispide precisamente en una lucha final, termina de
la manera descrita, resultando notorio que sea asociada preci-
samente a la libertad. La libertad es derrotada, pero se ha ma-
nifestado a través de las fuerzas del gladiador. Es verdad, por
otro lado, que lo monstruoso se revela también como geométrico.
Aqui, igualmente, esa dimensién posee caracteristicas ambiva-
lentes, la de la razén excesiva que aprisiona, pero también en el
relato se revela como resistencia, caos, locura, escape e incluso
como la sensualidad segtin hemos visto. En la novela, la violencia
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se desata de forma absurda y de alguna manera se hace generali-
zada. Estas escenas, a pesar de la derrota, no son reabsorbidas ni
inscritas por el poder y por el saber, tampoco son meras expresio-
nes de la miseria del hombre, sino verdaderas lineas de fuga de la
carcel y de la razén causadas por la potencia de lo otro, de lo aje-
no, de lo inarménico. En El apando, lo fragmentario, lo grotesco,
lo monstruoso, el erotismo y la sinrazon son elementos centrales
de esa cdrcel total, elementos que la rechazan y que se elevan sin
justificacion algtin, de manera soberana.

La obra literaria de Revueltas esta constituida por diversos dis-
cursos que trabajan entrecruzdndose constantemente. Uno de
estos caminos, por los cuales su creacién artistica avanza, es el
que lleva a una apertura fuera del discurso. Hemos analizado
algunos ejemplos que apuntan a lo monstruoso y lo grotesco
desplegados de manera diversa: como violencia, como cuerpos
deformes, como masas dementes, como erotismo, como especta-
culos absurdos. Estas expresiones constituyen lineas de fuga més
radicales que las que plantean la mayoria de la critica. Bajo esta
perspectiva, no s6lo en las novelas expuestas, sino en el resto de
su obra, se pueden identificar muchos mas casos de lo grotesco
y los monstruoso que abrirfan la posibilidad de futuros analisis
mas enfocados y desarrollados para cada obra. Los criminales de
Los errores 'y sobre todo el personaje apodado Hegel en el cuen-
to “Hegel y yo” representan, bajo nuestra perspectiva, elementos
con un gran potencial de andlisis bajo las lineas que hemos plan-
teado. Existen asi, en la obra de Revueltas, numerosas escenas
que plantean movimientos desterritorializadores que muestran
una agonia artistica mds intensa donde los personajes se resis-
ten, luchan y se rebelan contra aparatos enajenantes y represivos
del poder y del saber. Su obra esta conformada por multiples di-
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mensiones ajenas a la intencién politica del autor. Revueltas est4
inmerso “en su contradiccién entre la disipacion y la responsa-
bilidad, la fiesta y la militancia, la vida y la ideologia” (Cheron,
2014, cap. I, subcap. 3, inciso 2, parr. 29), lo que hace que su arte
se despliegue bajo la mas profunda desnudez de la existencia,
por momentos bestial y salvaje, por momentos gozosa. Desnudez
que no logra saciarse con ninguna verdad ni ningtin ideal. Expe-
riencias sin finalidad que se despliegan desbordando el orden y
el saber. Existe un personaje de Revueltas en El cuadrante de la
soledad que afirma: “viviremos, hundidos en la existencia hasta
el fondo, hasta abajo. Nos ensuciaremos de vida.” (1984, 91). Efec-
tivamente, la vida ensucia los proyectos de saber-poder que se
contaminan con lo monstruoso y lo grotesco, lo que provoca la
explosion del ser en el goce, en el azar y en la libertad del instan-
te. Explosion que concluye en una lucha politica mas radical, una
lucha que se revela contra todo ejercicio de poder, de cualquier
proyecto ideoldgico, de toda teleologia, del saber. Lucha que no
busca més que su propio despliegue en la obra literaria que por
momentos supera al mismo autor.

107

ARO 4, NUMERO 8, AGOSTO-DICIEMBRE 2021, PP. 82-109



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

JUuAN PagLo PaTIRO KARAM

Referencias

Agamben, Giorgio. (2006). Homo Sacer, El poder soberano y la nuda vida. Trad.
Antonio Giméno Cuspinera. Valencia: Pre-Textos.

Alvarado Cabral, José Jests. (2018). “Where Are the Dead? Celestial, Earthly and
Subterranean Spaces in Juan Rulfo and José Revueltas”. European Jour-
nal of Language and Literature, vol. 4, nim. 1, pp. 39-48.

Arizmendi-Dominguez, Martha Elia y Laiza Sabrina De La Torre-Zepeda.
(2013). “Prisién/encierro en El Sexto de José Maria Arguedas y El apando
de José Revueltas”. Contribuciones desde Coatepec, nim. 25, pp. 109-126.

Arizmendi Dominguez, Martha Elia, Zaldivar, Jestis Humberto y Meza Garcia,
Gerardo. (2011). “Cada cuerpo una prisién en la obra de José Revueltas”.
La Colmena, Revista de la Universidad Autonoma del Estado de México,
nam. 69, pp. 108-114.

Badiou, Alain. (1999). El ser y el acontecimiento. Trad. Ratl ]. Cerdeiras y Alejan-
dro A. Cerletti. Buenos Aires: Manantial.

Bataille, Georges. (2007). La parte maldita. Trad. Julidn Fava y Lucia Ana Belloro.
Buenos Aires, Los Cuarenta.

__ . (1997). El Erotismo. Trad. Antonio Vicens y Marie Paule Sarazin. México:
Tusquets.

___ . (1996). Lo que entiendo por soberania. Traduccién de Antonio Campillo
y Pilar Sanchez Orozco. Barcelona: Paidés.

. (1970). “Les écartes de la nature”. En Bataille, Georges, Oeuvres Com-
pletes, vol. 1. Paris: Gallimard, pp. 228-230.

Blanco, José Joaquin. (1999). “El reloj terrenal”. Nocturno en que todo se oye.
Edith Negrin (comp.). México: Era, pp. 110-117.

Canales, Diego. (2020). “Las fronteras del lenguaje en la obra de José Revueltas
y David Foster Wallace desde el pensamiento archipiélago de Edouard
Glissant”. Trans, Revue de littérature générale et comparée, nim. 25,
https://journals.openedition.org/trans/3305.

Castafion, Adolfo. (1999). “José Revueltas: piedad y tragedia”. Nocturno en que
todo se oye, Edith Negrin (comp.). México: Era, pp. 46-48.

Cheron, Philippe. (2014). El arbol de oro. José Revueltas y el pesimismo ardiente.
México: Fondo de Cultura Econémica, Edicion de Kindle.

Connelly, Frances S. (2015). Lo grotesco en el arte y la cultura occidentales. Trad.
Amaya Bozal. Madrid: La balsa de la Medusa.

Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. (2002). Mil mesetas, Capitalismo y esquizofre-
nia. Trad. José Vazquez Pérez. Valencia: Pre-Textos.

Deleuze, Gilles. (2014). El Poder. Curso sobre Foucault. Trad. Pablo Ires y Sebas-
tian Puente. Buenos Aires: Cactus.

_____.(2013). El saber. Curso sobre Foucault. Trad. Pablo Ires y Sebastian Puen-

te. Buenos Aires: Cactus.

___.(2007). “La inmanencia: una vida...”. Trad. de Fermin Rodriguez. En-
sayos sobre hiopolitica. Excesos de vida, Gabriel Giorgi y Fermin Rodri-
guez (compiladores). Buenos Aires: Paidds, pp. 35-40.

______.(2006). Diferencia y repeticion. Trad. Maria Silvia Delpy y Hugo Beccace-

ce. Buenos Aires: Amorrortu.

Escalante, Evodio. (2007). “El tema filosofico del «mundo invertido» en las nove-
las de José Revueltas”. Signos Literarios, nim. 6, pp. 113-128.

108

ARO 4, NUMERO &, AGOSTO-DICIEMBRE 2021, PP. 82-109



AMOXCALLI, REVISTA DE TEORIA Y CRITICA
DE LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

JOSE REVUELTAS Y EL NO-SABER

___ . (1999). “Preposteracion y Alienacion generalizada en el Apando de José
Revueltas”. Nocturno en que todo se oye. Edith Negrin (comp.). México:
Era, pp. 153-162.

___.(1991). “Circunstancia y génesis de los dias terrenales” en José Revueltas,
Los dias terrenales. Edicion critica, México: Conaculta, pp. 191-214.
____.(1990). José Revueltas, una literatura “del lado moridor”. Zacatecas: Uni-

versidad Auténoma de Zacatecas.

Fuentes Guillen, Elias. (2018). “La carcel fisica y mental en la narrativa de José
Revueltas”. Revista Internacional de Filosofia, vol. 23, nim. 3, pp. 53-69.

Foucault, Michel. (2002). Vigilar y castigar. Trad. Aurelio Garzén del Camino.
Buenos Aires: Siglo XXL

Kayser, Wolfgang. (2010). Lo grotesco. Su realizacion en literatura y pintura.
Trad. Juan Andrés Garcia Roman. Madrid: La balsa de la Medusa.

Garcia Ponce, Juan. (2000). Las huellas de la voz, Imagenes literatas, vol. 2. Méxi-
co: Joaquin Mortiz.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich. (1971). Fenomenologia del espiritu. Trad. Wen-
ceslao Roces y Ricardo Guerra. México: Fondo de Cultura Econémica.

Loveland Smith, Frank. (2007). Visibilidad y discurso. Puebla: LunArena y Uni-
versidad Iberoamericana Puebla.

Mateo, José Manuel. (2004). “Hacia una poética de José Revueltas (primer apun-
te: el problema del lector)”. Acta poética, vol. 25, nim. 2, septiembre-no-
viembre, pp. 67-84.

Martinez, José. (2019). “El leprosario de José Revueltas”. Desde el Sur, vol. 11,
num. 2, pp. 33-40.

Morafa, Mabel. (2017). El monstruo como maquina de guerra. Madrid-Frankfurt
am Main; Iberoamericana-Vervuert.

Negri, Antonio. (2007). “El monstruo politico. Vida desnuda y potencia”. Ensa-
yos sobre hiopolitica. Excesos de vida. Trad. de Javier Ferreira y Gabriel
Giorgi. Gabriel Giorgi y Fermin Rodriguez (compiladores). Buenos Aires:
Paidés, pp. 93-139.

Negrin, Edith. (1995). Entre la Paradoja y la Dialéctica. México: UNAM y COL-
MEX.

Ramirez Garrido, Jaime. (1991). Dialéctica de lo terrenal. México: Tierra Adentro.

Revueltas, Andrea y Philippe Cheron (comps.). (2001). Conversaciones con José
Revueltas. México: Era.

Revueltas, José. (1971). Dormir en Tierra. México: Era.

___.(1984). El cuadrante de la soledad (y otras obras de teatro). México: Era.

______.(1986). Dialéctica de la conciencia. México: Era.

__ . (1999a). El apando. México: Era.

. (1999Db). El Iuto humano. México: Era.
___.(2001a). Los Dias Terrenales. México: Era.

______.(2001b). Los errores. México: Era.

___.(2001¢). Los Muros de Agua. México: Era.

Sartre, Jean Paul. (1950). ;Qué es la literatura? Trad. Aurora Berndrdez. Buenos
Aires: Losada.

Sofsky, Wolfang. (2004). Tiempos de horror. Amok, violencia y guerra. Trad. Isa-
bel Garcia Adanez. México: Siglo XXL

109

ARO 4, NUMERO 8, AGOSTO-DICIEMBRE 2021, PP. 82-109



